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APRESENTAGAO

Ao invés das tradicionais fronteiras estabelecidas entre as dreas do
conhecimento, Literatura e Histéria tém cada vez mais encontrado pontos
de interseccdo e condicionantes multidisciplinares em seus trabalhos
interpretativos. Para bem além da dicotomia entre as pesquisas voltadas a
ficcao ou a realidade, elas vém se aproximando notadamente no que tange a
investigacao e a analise das fontes. A criagao do texto literario e historiografico,
observada sob multiplas abordagens, deu espago a recorrentes interfaces entre
o saber literdrio e o histérico.

Quanto completou seu 170° aniversario, a Biblioteca Rio-Grandense
organizou uma série de eventos alusivos a data e que bem representaram
essas conexOes literario-historicas. De maneira singela, a instituicdo tem
buscado uma retomada de seu papel como entidade de promogao cultural e,
em conjunto, realizou, de 15 a 18 de agosto de 2016, o II Semindrio Cultura e
Identidades do Rio Grande, o III Coloquio de Estudos Literdrios e o III Semindrio
Internacional para Pensar a Pesquisa Historica: Historia e Literatura.

Ocorreram palestras, teleconferéncias, sessdes de comunicagdes,
lancamentos de publicagdes, mesas-redondas, exposi¢cao e um sarau cultural.
Foram apoiadores dos eventos a Secretaria de Municipio da Cultura da
Prefeitura Municipal do Rio Grande, o Programa de Po6s-Graduag¢dao em
Letras da FURG, a Academia Rio-Grandina de Letras e Camara de Comércio
da Cidade do Rio Grande. Das palestras, teleconferéncias e comunicagdes
resultaram os textos que compdem esta publicacgao.

Os organizadores



SUMARIO

MANOEL E A FENOMENOLOGIA: A POESIA DE BARROS E O REENCONTRO COM O
MUNDO ... 8

Alberto Lopes de Melo

A NARRATIVIDADE DA HISTORIA DA LITERATURA EM PERICLES EUGENIO DA
SILVA RAMOS NO LIVRO DO BARROCO AO MODERNISMO: ESTUDOS DE POESIA
BRASILEIRA ..o eeeceieetiesrssessessese s sssssssssssssessassssasessasssssessssessssssssasesssssssssessasesssses 14

Ana Claudia Borges Saraiva

JOAO DO RIO E CONSTANTIN GUY, OS HOMENS DA MULTIDAO ..o 28
Annabel Andrade Laurino

AS AGUAS MORTUARIAS DE NELSON RODRIGUES 37
Dénis Moura de Quadros

LOUCURA E ABSURDO EM SHORT MOVIES, DE GONCALO M.TAVARES..........c...... 49
Diogo Duarte do Prado
LIMA BARRETO E ROBERTO ARLT, PARA PENSAR A BIBLIOTECA......ocovvrmrrrererinrenne 58

Eleonora Frenkel

HISTORIA E LITERATURA: A OBRA POETICA DE MARIO DE ARTAGAO E ALGUMAS
INCURSOES AO SEU PENSAMENTO MONARQUICO 65

Francisco das Neves Alves

A IMPRENSA COMO PORTA-VOZ DA CLASSE OPERARIA: O CASO DO JORNAL A
EVOLUCAO DE RIO GRANDE/RS (1934-1937) . . . S 107

Janaina Schaun Sbabo

REFLEXOES ACERCA DO TESTEMUNHO E DA MEMORIA NO ROMANCE T7ODOS 0S
DIAS, DE JORGE REIS-SA........ ..119

José Luis Giovanoni Fornos




AS MARCAS DA ANTROPOFAGIA NA ESCRITA DE PATRICIA GALVAO....voorrce. 125
Liziane de Oliveira Coelho

O COTIDIANO E O CONTO: O CASO CINTIA MOSCOVICH...... ... 134
Lucas Zafalon Garcia
UM INVENTARIO DAS ZONAS SOMBRIAS ...142

Mairim Linck Piva

DO BARROCO AO MODERNISMO: BREVISSIMA ANALISE DOS ESTUDOS DE POESIA
BRASILEIRA DE PERICLES EUGENIO DA SILVARAMOS ... 148

Marcelo Franca de Oliveira

AS ESCRITURAS DO EU EM MARIO VARGAS LLOSA.... ...156
Mauro André Moura de Lima

EXERCICIO DE MEMORIA EM TORNO DA PESQUISA BRASILEIRA COM PERIODICOS
(SEGUIDO DE ALGUMA BIBLIOGRAFIA SOBRE O ASSUNTO).. ...169

Mauro Nicola Pévoas

“FELIZ AGOSTO NEGRO”: UMA TRILOGIA METAFICCIONAL FONSEQUIANA............ 182
Raul Henrique Amaro da Silveira Ortellado

O REGICIDIO DE LISBOAVISTO PELA IMPRENSA RIO-GRANDINA ..o, 188
Reto Monico

REPRESENTAGCOES DO PATRIARCALISMO NO ROMANCE FANTASTICO ENTREVISTA
COM O VAMPIRO, DE ANNE RICE ... ..210

Rodrigo Santos de Oliveira




MANOEL E A FENOMENOLOGIA: A POESIA DE
BARROS E 0 REENCONTRO COM 0 MUNDO

ALBERTO LOPES DE MELO!

Meu trabalho consiste em alguns recortes da introdugdo da Tese
de Doutorado que estou desenvolvendo no Doutorado em Historia da
Literatura da FURG, sob orientagao do Prof. Dr. Antdénio Mousquer
e com apoio da CAPES, intitulada Ser e espaco na poesia brasileira
contempordnea: a lirica de Manoel de Barros. Neste breve texto, esbogo
uma aproximagdo entre o que a Fenomenologia, a partir de Maurice
Merleau-Ponty, propde como meta do pensamento — o reencontro do
homem com o mundo — e o ideario que subjaz a produc¢ao do poeta
mato-grossense Manoel de Barros (1916-2014). Em sua obra, pode
ser vislumbrada a atribuigdo de um papel semelhante para a poesia,
entendida também como meio de renovar e, sobretudo, restabelecer
o efetivo olhar e a vivéncia do mundo. Para tanto, recorro, além dos
poemas de Barros e da obra Fenomenologia da Percepcdo de Merleau-
Ponty, as reflexdes do pensador francés Jean Onimus, que, baseando-se
no legado da Fenomenologia, expde uma importante leitura do papel
da poesia em nosso tempo em seu ensaio Phénoménologie de [“Espace”
poétique, publicado em 1987.

Manoel de Barros (1916-2014) costumava atribuir a sua alegada
inépcia para a fala publica a motivagdo primeira de sua predilecao
pela escrita, que o teria levado a atividade poética. Independentemente
da validade ou nao da consideracdo de sua alegada timidez como
motivagdo para a produgdo artistica, o recurso do poeta a concessao de

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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“entrevistas por escrito” teve como fruto a produ¢do de um volumoso
material: o texto de suas respostas, que grande parentesco guarda com
sua producdo metapoética. Uma primeira reunido dessas entrevistas
foi publicada ao final da antologia Gramatica expositiva do chdo (Poesia
quase toda), em 1990, da qual destaco a seguir alguns trechos que
em muito contribuem para o conhecimento da maneira como Barros
compreendia o papel da poesia para o ser humano.

Ao ser perguntado, em entrevista a José Otavio Guizzo da revista
Grifo, acerca da necessidade da poesia no mundo contemporaneo,
Manoel de Barros afirma “que ¢ mais do que nunca necessaria a
poesia. Para lembrar aos homens o valor das coisas desimportantes,
das coisas gratuitas” (BARROS, 1990, p. 310) e que a poesia teria
também “a funcao de pregar a pratica da infancia entre os homens.
(...) desenvolvendo em cada um de noés o senso do ludico. Se a poesia
desaparecesse do mundo, os homens se transformariam em monstros,
maquinas, robds” (p. 311). A essa preocupagao com a percepgao e a
vivéncia humana do mundo, associa-se também a preocupag¢do com
o espago da linguagem: segundo Barros, a principal fun¢do da poesia
“¢ a de promover o arejamento das palavras, inventando para elas
novos relacionamentos, para que os idiomas ndo morram a morte por
férmulas, por lugares comuns” (BARROS, 1990, p. 310).

Defendo que esses dois fins manifestam-se como conjunto
indissociavel na obra do poeta: a inventividade nos planos semantico,
sintatico e morfologico da linguagem, na criagdo de um modo de poetar
inusitado esta intimamente ligada a um caminho que ¢, sobretudo,
epistémico. Este se funda essencialmente na defesa inconteste da
importancia da valorizacao da presenga do homem no mundo e do
proprio mundo para o homem enquanto participe intrinseco de sua
fundag¢do enquanto consciéncia (aqui eu me baseio na nogdo de
intencionalidade da Fenomenologia: toda consciéncia é consciéncia
de...). O fendmeno mais pronunciado pelo qual tal defesa se manifesta
nos poemas encontra-se nas escolhas imagéticas do poeta: ao adotar
0 “parti pris des choses” inutiles, a poesia de Barros enaltece imagens
daquilo que ndo possui qualquer valor ao olhar de um pragmatismo
imperante na sociedade contemporanea.

Um exemplo de metapoema que ilustra essa perspectiva e ratifica
0 exposto na resposta de Barros a entrevista supracitada € Matéria de
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poesia, publicado em obra homoénima de 1970. Do poema, composto
por trés partes numeradas, destaco a segunda, que ¢ constituida por
uma lista de onze “itens” com ordem indicada por marcador alfabético,
precedida pelo verso “Muita coisa se poderia fazer em favor da poesia”
(BARROS, 2010, p. 148), seguido de dois pontos. Cito aqui seis de tais
“itens”:

a - Esfregar pedras na paisagem.

b - Perder a inteligéncia das coisas para vé-las.
(Colhida em Rimbaud)

()

g - Nos versos mais transparentes enfiar pregos sujos,
teréns de rua e de musica, cisco de olho, moscas
de pensao...

i — Nos dias de lazer, compor um muro podre para
0s caramujos. (...)

j — Deixar os substantivos passarem anos no esterco,
deitados de barriga, até que eles possam carrear
para o poema um gosto de chao — como cabelos
desfeitos no chao — ou como o bule de Braque —
aspero de ferrugem, mistura de azuis e ouro — um
amarelo grosso de ouro da terra, carvao de folhas.

L - Jogar pedrinhas nim moscas... (BARROS, 2010, p. 148-149)

Em uma leitura inicial, é possivel identificar pelo menos quatro
propostas que amparam a lista poética que o poema propde: a
atitude subversiva diante do tradicionalmente eleito como belo, o que tanto
¢ explicitado em “Esfregar pedras na paisagem”, quanto realizado
efetivamente através das escolhas imagéticas; a defesa de uma renovagdo
da linguagem poética, que se embasa justamente pelo uso daquilo que lhe
seria tradicionalmente alheio (“Nos versos mais transparentes enfiar
pregos sujos”; “Deixar os substantivos passarem anos no esterco,/
deitados de barriga, até que eles possam carrear/para 0 poema um
gosto de chao”); a consideracdo da (aparente) inutilidade como um valor
(“Nos dias de lazer, compor um muro podre para/os caramujos’;
“Jogar pedrinhas nim moscas...”); e, 0 que me parece o mais relevante
e mesmo contingente dos demais preceitos — renovar o olhar, “Perder a
inteligéncia das coisas para vé-las./ (Colhida em Rimbaud)”.

Essas propostas sdo extremamente proéximas das ideias de Jean

10
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Onimus (1909-2007), que, em texto apresentado como palestra em
1984 e posteriormente publicado em forma de ensaio, Phénoménologie
de [“Espace” poétique (1987), defende que a poesia constituiria um meio
fundamental para garantir a renovagdo do contato do ser humano com
sua espacialidade inerente. Partindo da concepgdo da existéncia de um
espaco intimo, psiquico, imagindrio e afetivo, que se encontraria no
lado oposto da vivéncia dos espagos banalizados pela sua valoracao
quanto a utilidade pratica e que, ainda, estaria sendo reduzido por este
espaco pragmatico, Onimus considera que a poesia teria o poder de
restabelecer a necessaria ampliddo do espago interior. O ensaista francés
sustenta que o espago da poesia constituiria um meio “primordial ou la
conscience vient puiser sa seve afin de mieux s’affirmer au dehors et de
résister aux agressions répétées de I'inhumain qui de toutes parts nous
environne”? (ONIMUS, 1987, p. 82).

Em outros termos, a poesia e a arte em geral teriam, para Onimus,
o poder de proporcionar uma espécie de renovagdo do olhar do leitor
afastando-o do condicionamento de um enfoque predominantemente
pragmatico afeito ao cotidiano de nossa vivéncia da civilizagao
contemporanea. Essa funcdo do poético seria fundamental a
sobrevivéncia da propria esséncia do humano e Onimus expressa
essa necessidade em total acordo com o que expressara Manoel de
Barros no trecho de entrevista citado anteriormente: se, para Barros, a
auséncia da poesia no mundo resultaria na transformac¢ao dos homens
“em monstros, maquinas, rob0s”, para Onimus, “si la conscience ne
percoit que du fonctionel elle devient chose imbriqué parmi les choses,
rouage dans les rouages”? (ONIMUS, 1987, p. 75).

Essa proximidade percebida entre as observagoes de Jean Onimus
sobre a natureza e a necessidade da poesia e as ideias que, acredito,
permeiam a producao poética de Manoel de Barros como um todo
ndo se deve ao acaso. Como expressa o titulo do ensaio do estudioso
francés, a base de seu pensamento provém da Fenomenologia, o que
explica que em determinada parte de seu texto, por exemplo, considere
que as palavras, na poesia, permitam a redescoberta do espago onde
“I'imagination se régénere sans cesse en découvrant a neuf les choses

2 Efetuei a tradugdo livre das citagdes em lingua francesa, que exponho em notas de rodapé daqlui em
diante: “primordial onde a consciéncia vai coletar sua seiva para melhor afirmar-se ao exterior e resistir as
repetidas agressdes do desumano que nos rodeia”.

3 “Se a consciéncia percebe apenas o que ¢é funcional, ela torna-se uma coisa entre coisas, uma
engrenagem entre engrenagens”.

11
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qu’on croyait banales et les liens qui les unissent”* (ONIMUS, 1987,
p. 76).

Redescoberta, reencontro, olhar e espago sao palavras-chave presentes
no ensaio de Onimus e que compdem também um “fundo” onipresente
na leitura da obra de Barros, sempre afeita a reencontrar o valor daquilo
que ¢, pelo viés da utilidade pratica, descartado como inutil. Renovar o
olhar sobre 0 mundo é um fazer da poesia, como expressam, de modo
exemplar, as palavras de Uma didatica da invengdo, primeira parte de O
livro das ignordangas de Barros (de 1993), “As coisas nao querem mais ser
vistas por pessoas/razoaveis:/Elas desejam ser olhadas de azul —/Que
nem uma crianga que vocé olha de ave.” (2010, p. 302).

A Fenomenologia que ampara o pensamento de Onimus,
tao concordante com a visao que aqui se apresenta sobre a poética
de Barros, mostra ser um caminho coerente para sua leitura, mais
precisamente na medida em que se apresenta enquanto via na qual,
conforme sublinha Maurice Merleau-Ponty (J& na abertura de seu
Fenomenologia da Percep¢do), o “esfor¢o todo consiste em reencontrar
este contato ingénuo com o mundo” (2015, p. 1). O fenomenologo
francés, ao considerar a necessidade de entender o sujeito da percepgao
enquanto sujeito encarnado e participante ativo do mundo em qualquer
observacdao de tal mundo que se queira valida, expOe a faldcia do
objetivismo puro e revaloriza a presenga do subjetivo no pensamento,
apresentando uma nova concep¢do da consciéncia, que vale ser
transcrita:

[a] esséncia da consciéncia é dar-se um mundo ou mundos, quer dizer, fazer existir
diante dela mesma os seus préprios pensamentos enquanto coisas, e ela prova
indivisivelmente seu vigor desenhando essas paisagens e abandonando-as. A
estrutura mundo, com seu duplo momento de sedimentacao e de espontaneidade,
esta no centro da consciéncia (MERLEAU-PONTY, 2015, p. 183).

Para Merleau-Ponty, como parece ser também para a poética de
Barros, “a fala constituida, tal como opera na vida cotidiana, supde
realizado o passo decisivo da expressao”. Isso advém, de acordo com
Merleau-Ponty, do fato de termos perdido “a consciéncia do que ha de
contingente na expressao € na comunicagdo, seja junto a crianga que
aprende a falar, seja junto ao escritor que diz e pensa pela primeira vez

4 A imaginagdo regenera-se sem cessar, descobrindo de novo as coisas que consideravamos banais
e os elos que as unem”.

12
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alguma coisa”.

O reencontro com a infancia da linguagem através de uma visao
destituida de preconcepgdes seria 0 caminho ndo apenas para uma
maior consciéncia desta, mas que também propiciaria um reencontro
do proprio sujeito com o mundo e consigo mesmo, uma vez que a fala
ndo é mera representacdo, para Merleau-Ponty, ela “é um gesto, e sua
significagdo um mundo” (2015, p. 250). E com a poesia de Barros,
encontramos um convite a restabelecer um olhar perdido sobre o
mundo, e a celebragdo desse reencontro. Nas suas palavras, “O poeta
que desenha o cheiro das arvores adorna o homem que sente o cheiro
das arvores” (In: MULLER, 2010, p.112).
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A NARRATIVIDADE DA HISTORIA DA LITERATURA EM
PERICLES EUGENIO DA SILVA RAMOS NO LIVRO D0
BARROCO A0 MODERNISMO. ESTUDOS DE POESIA

BRASILEIRA

ANA CLAUDIA BORGES SARAIVA!

1. RELAGAO ENTRE HISTORIA E NARRAGAO DENTRO DO
CONTEXTO HISTORICO

A relacdo entre Historia e narracao € antiga, remontando ao
nascimento do fazer histérico. Desde a Antiguidade Cléssica, quando
a Histéria surgiu no Ocidente, ela foi apresentada na forma de uma
narrativa. Conforme Pascal Payen (2011:105), os antigos modelos dos
historiadores desta época moldaram a heran¢a que a época moderna
legou, entre os séculos XVI e XVIII, na Europa, em relagdo as
concepgoes de Historia.

Dentre elas, nas quais os historiadores antigos ocuparam uma
funcdo essencial, a Histéria de cunho humanista foi a primeira a
tomar forma, com a redescoberta da literatura antiga, de inspiragao
fundamentalmente ciceroniana, posto as obras completas de Cicero
terem sido editadas, a partir de 1465, na Itdlia, proporcionando que este
autor fosse o mais lido, estudado e editado até a Revolugdo Francesa.
A historia humanista que ele inspirou abrangia dois aspectos: a historia
como mestra da vida, fornecedora de modelos de comportamento para
a humanidade; e a histéria como género retorico, do duplo ponto de
vista da narragao e do estilo; o conteudo da histéria passava, em boa
medida, pela propria escrita desta historia, aspecto da Antiguidade que

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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foi largamente retomado a partir do Renascimento e durante a época
moderna. Dentro desta perspectiva, a Historia poderia ser encarada
como género literario ou como ciéncia?

Os historiadores humanistas nao responderam de forma decisiva
sobre a questdo, por isto, a Histéria seria, ao menos na tradi¢ao
francesa, por muito tempo, confundida com uma arte retdrica. Isto
fez também com que permanecesse no horizonte de preocupagdes
da ciéncia historica a questao da escrita, mesmo quando a histéria
principiou a pretender se tornar uma disciplina cientifica nas primeiras
décadas do século XIX.

Para Makchwell Coimbra Narcizo, no texto “Histéria e fic¢ao:
Uma analise sobre o papel que a narrativa exerceu no debate em relacao
ao conhecimento histérico”, fica destacada a presenga da narrativa
no fazer histérico desde o principio, sendo que o autor aponta que
0 que ocorre ¢ o eclipse da narrativa, e ndo sua extingdo, quando da
superagao do modelo narrativo de composi¢ao historiografica por um
modelo de historia cientifica, entre os séculos XIX e XX. A Escola dos
Annnales, que aparece no cendrio historico em 1930, rejeita a escrita da
historia enquanto narrativa, apontando uma sobreposi¢dao de duragdes,
de curto, médio e longo prazo, contra uma narrativa factual histérica.
Isto acarreta um confronto entre a compreensdo como elemento
essencial do processo historiografico e o modelo histérico de carater
nomologico, baseado nas ciéncias naturais e exatas, defendido pelos
Annales. O modelo historiografico nomolodgico torna-se desacreditado
com a queda do prestigio das filosofias da histéria de cunho teleologico,
de pretensdes universalizantes, quando do advento da Primeira Guerra
Mundial (1914-18), reforcado com a Segunda Guerra Mundial (1939-
45), quando se verificou que o modelo acima referido ndo levaria
a humanidade ao seu apice, ao seu fim historico ultimo, antes pelo
contrario.

O autor, continuando, cré que o processo cognitivo historiografico
de cunho narrativo nao se coaduna ao modelo nomologico, de leis
gerais e deterministas; e as teorias da Historia passam a refletir sobre
a especificidade do conhecimento historico. Neste contexto nascem as
teses “narrativistas”, sendo Arthur Danto um dos seus pioneiros; na
falta de “leis gerais”, a narrativa aparecia para preencher esta lacuna,
como um modelo explicativo historiografico. Um problema deveria ser
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elucidado, ainda assim, a saber: o limite entre discurso historiografico
e a realidade do acontecido, na formac¢ao da narrativa historiografica.

2. AS POSSIBILIDADES NARRATIVAS HISTORIOGRAFICAS EM DO
BARROCO A0 MODERNISMO: ESTUDOS DE POESIA BRASILEIRA

2.1 RELAGAO ENTRE TEMPO E NARRATIVA NO FAZER HISTORIOGRAFICO:

No artigo intitulado “Tempo e Narrativa no Método Historico:
Historicismo como orientagao exemplar a Histéria”, de Rodrigo
Tavares Godoi, ha a pretensao de estabelecer fundamentos para
pensar teoria e método na Historia como ciéncia, a partir da tradigdao
historica dos alemaes Johan Gustav Droysen e Jorn Riisen, objetivando
esclarecimento sobre os métodos operacionais da narrativa histérica,
na relagdo entre a ciéncia especializada e a vida pratica.

Nesta linha de pensamento, o autor aponta que a Histéria e sua
relacdo com a verdade que pretende alcangar, como area académica
do conhecimento, ja passou por debates em Paul Ricoeur, Adam
Schaff, Edward Carr e outros tantos historiadores que lidam com a
problematica da validade do conhecimento historico como explicativo,
assim como em Droysen e Riisen. Droysen compreendia o tempo como
uma categoria dotada de sentido e evolugao, esta evolugdo humana
espiritual seria possivel se fossem consideradas as razdes que provém
do passado. Este sentido que surge dos feitos do passado ¢ adquirido
através da narracgao.

Conforme Godéi, a partir do conceito de representacao e a
possibilidade da histéria portar-se como género literario, Riisen
reconheceu que deveria dar atengdo especial para a condi¢ao da
narrativa historica. A narrativa histérica rememora a experiéncia do
passado por meio de representagdo; o ser humano reconhece que pode
realizar-se no mundo a partir da observagdo de si. Sob o conceito de
pensamento historico, Riisen visa sintetizar a relagao entre tempo,
historia e sentido; a cultura tem o poder de constituir sentido sobre a
experiéncia do tempo, e das agdes humanas no seu transcurso, assim,
Historia e tempo possuem uma relagao dialética. Este relagdo apresenta-
se na forma narrativa, na qual estd encerrado o processo cognitivo
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explicativo. Riisen também afirma que sob a égide da narrativa o
historiador € parte integrante do processo de compreensdo e andlise
histéricas, humaniza-se, e passa a representar um modo especifico de
elaborag¢do do pensamento historico, ou seja, passa a fazer parte das
escolhas como medida reguladora de um discurso que justifique uma
validagdo mediante corpus tedrico e método.

Articulado ao exposto acima, o artigo “Paul Ricoeur e a Narrativa
Histérica”, de José D’Assungdo de Barros, que analisa a obra de Paul
Ricoeur, Tempo e Narrativa Historica (1982-1983), apresenta a reflexdo
filosofica de Ricoeur sobre a relagdo do “tempo vivido” e “narracao”,
ou seja, entre “experiéncia” e ‘“consciéncia”. Barros, dentro desta
perspectiva, demonstra que a Historia encerra, simultaneamente, o
aspecto logico e temporal da vida humana, possibilitando a integragdao
dialética do tempo da andlise histdrica, estrutural, com o tempo vivido
apoiado na narrativa. Ricoeur, defendendo esta ideia, foi contra o
pensamento dominante na historiografia francesa desde 1945, o da
historia como um discurso de género analitico que ndo comporta a
narrativa. O filésofo francés insistira que a Historia pertence a ordem
das narrativas, mas de uma narrativa de tipo especial, afirmando
a importancia do resgate do elemento narrativo na constru¢ao do
conhecimento histérico, por proporcionar o retorno do vivido, da
sensibilidade e da acado humana numa historiografia que nos casos
extremos parecia se abstrair do ser humano; a inteligibilidade historica,
defendida pelos Annales, ndo poderia excluir o vivido.

A experiéncia do tempo vivido e da agdo humana, representados
numa narrativa, a qual lhes reveste, aos olhos humanos, de possibilidade
cognitiva, sentido e sentimento, pode ser percebida em Do Barroco ao
Modernismo: estudos de poesia brasileira, de Péricles Eugénio da Silva
Ramos, como na passagem que se segue, em que o autor explana sobre
a relacao entre dois poetas do Modernismo brasileiro, e a influéncia
exercida de um sobre o outro; como observagdo, esclarece-se que
Ramos conviveu com e fez parte do Modernismo brasileiro:

Numa de suas crénicas habituais para O Estado de Sao Paulo, Guilherme de Almeida
evocou, nao ha muito,uma confissao que Lhe fizera Cecilia Meireles: a autora de Viagem
havia recorrido a determinada variacao ritmica por influéncia da “similrima” praticada
por nosso modernista histérico, ... A circunstancia, de cunho meramente formal, é ndao
obstante aqui posta em relevo pelo fato de ter sido confidenciada pela proépria Cecilia
Meireles, que se referia a Guilherme de Almeida como a um “verdadeiro poeta” Se
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também tenho direito a dar meu testemunho, foi assim que a ouvi falar certa vez.
(RAMOS, 1979, p. 274).

Continuando, Barros aponta que a narrativa historiografica
apresenta um discurso cuja intencionalidade aponta para um referente
real (ou existente) do passado, ndo podendo ser confundida com
a narragao de tipo ficcional. Relacionando-se a este pensamento,
Narcizo, em obra ja aqui referenciada, aponta que a narrativa ficcional
e historiografica tem pontos em comum, assim como tem também suas
diferencgas; um texto historico que contenha estética literaria na sua
formulagao nao perde seu valor cientifico, um texto pode ser literario
sem ser ficcional, posto que a narrativa de cunho historiografico
procura por e se orienta pelo principio da verdade, sempre, seja qual for
o entendimento do que seja esta verdade, e esta € sua especificidade. Na
obra de Ramos, destacam-se momentos em que a procura da verdade
histoérica, dentro da histéria da poesia brasileira, entrelaga-se com a
literariedade propria do texto ficcional, sem que uma prejudique ou
obscurega a outra, como quando o autor refere-se ao poeta Cassiano
Ricardo, na parte final do capitulo que tem o0 mesmo nome do poeta,
conforme segue:

Livro amargo, no qual a poesia assume a forca dos articulados ou das denuncias,
impressiona por isso mesmo pela sinceridade, pelo arraigado sentimento do fim
diferido e pela grandeza da visdo apocaliptica.E na verdade uma realizacio culminante,
como que a foz de um rio em fogo para a qual vieram trabalhando, ao longo de mais
de meio século, outros livros, como fontes e correntes tributarias: mas também essas
fontes, essas criaturas de corpo de agua e pés de areia, a luz do apocalipse de subito
se revelam nao simples espelhos do céu ou da paisagem circundante - meiga ou
dolorida -, como poderiamos pensar, mas labaredas ocultas que se convulsionam no
incéndio, na conflagragao final. Pouco antes de morrer, pois, Cassiano Ricardo nao
pensava em si, mas no destino do mundo. E caiu amargurado, como um profeta que
silenciasse depois de muito sofrer com suas proprias e flamejantes profecias.(RAMOS,
1979, p. 299).

Barros, analisando Ricoeur, demonstra que narrar implica em
discorrer sobre significados das agdes humanas; assim como discorrer
sobre significados e analisa-los constitui-se numa narrativa, e disto
resulta que toda modalidade historiografica, mesma as que se propdem
a serem analiticas, serao também narrativas. Através do tempo 1ogico,
da concordancia discordante, eventos e pessoas separadas pelo tempo
e pelo espago podem ser relacionados, e esta relagdo pode se dar
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através de avangos ou recuos, aos saltos etc; a narrativa atribui sentido
e unidade a estas relagdes construidas pelo historiador.

Esta relagdo construida pelo historiador, geradora de unidade e
sentido, pode ser observada nesta passagem, como entre outras, de
Do Barroco ao Modernismo: estudos de poesia brasileira, onde Ramos,
explanando sobre a continuidade do Simbolismo em terras nacionais,
estende a influéncia do movimento até uma poetisa que produz um
simbolismo tardio, Cecilia Meireles, sendo que o Simbolismo no Brasil,
historicamente, segundo Ramos, inicia-se em 1891 (RAMOS, 1979, p.
219), e vai até a irrup¢ao do Modernismo, oficialmente iniciado em
1922. Segue a passagem referida:

O Simbolismo foi um movimento continuo, que se procedeu validamente até surgir
o Modernismo, em 1922, embora o “satanismo” decadente nele observavel, de inicio,
tenha evoluido para a mansidao das Ideias ou a deliquescéncia dos sentimentos. Mas
ha também nessa evolugao uma corrente constante no refinamento ou esquisitice de
sua estesia, a que vem de Carvalho Junior em “Lusco-fusco” e chega a Gilka Machado,
de tao peculiar sensibilidade tatil.(RAMOS, 1979, p. 221).

2.2 A HISTORIA DA LITERATURA COMO NARRATIVA HISTORIOGRAFICA

Vé-se que arelagdo, pelo até aqui exposto, entre Historia e narragao,
ndo somente € pertinente e reiterada através da evolugdo temporal do
fazer historico, como também € necessaria a feitura deste conhecimento
de cunho historiografico, na visao dos autores analisados.

Entrando no contexto do fazer histérico como género narrativo na
realizacao da Historia da Literatura, vé-se no texto de David Perkins,
intitulado “Historia Narrativa da Literatura”, o aparecimento da ideia
de que a Historia da Literatura preenche os requisitos essenciais da
narrativa porque pode descrever a transi¢dao, através do tempo, de
um estado de coisas a outro, diverso, e um narrador nos conta esta
transformacao. Quando se analisa o livro Do Barroco ao Modernismo:
estudos de poesia brasileira, de Péricles Eugénio da Silva Ramos,
percebe-se que o autor, enquanto narrador, apresenta a transicao da
poesia brasileira, desde seu nascimento até o advento do movimento
modernista no pais, e as transformagdes sofridas pela evolugao desta
poesia através do tempo abrangido, como ela se inicia € como se
apresenta na atualidade do tempo em que Ramos estd escrevendo a
obra referida.
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Perkins também aponta que,como toda narrativa tradicional,a narrativa historiografica
apresenta um heroi, ou entidade, que passa por uma mudanca de situagao. No caso da
obra analisada, a heroina da narragao € a poesia brasileira, que se mostra entdo como
assunto ideal dentro da trama histoérica, com um ponto inicial e outro final, atual. E
revelado como a heroina chegou ao final apresentado, ou seja, como as transformagoes
sofridas pela mesma ocorreram. Assim Péricles Eugénio da Silva Ramos apresenta a
poesia brasileira como nascendo numa época ja Barroquista, ainda no periodo colonial
nacional, expondo, conforme segue, que “Nao estamos aqui a dizer novidades: ha vinte
anos Afranio Coutinho asseverou que, no Brasil, a literatura produzida nos fins do
século XVIII reflete o espirito e o estilo rococds, sendo sua expressao maxima Tomas
Antonio Gonzaga.” (RAMOS, 1979, p. 6).

Assim como afirma, ja discorrendo sobre o Modernismo e seus
desdobramentos nas décadas seguintes, periodo maximo abrangido
pelo livro, que:

No presente momento acham-se trabalhando representantes de todas as geragoes,
como no caso de 22, Carlos Drummond - poeta sempre lucido —; os poetas de 45 e os
concretistas, cujas experiéncias de vanguarda quase sempre nao sao novas, mas sao
sempre feitas com intencao nova. Diga-se o mesmo de praxis. E tém surgido correntes
e agrupamentos novos, bem como alguns poetas de valor. Desse modo, o ciclo do
Modernismo ainda nao esta encerrado. (RAMOS, 1979, p. 272).

Verifica-se, ainda, que, conforme afirma Perkins, o ponto de
partida ¢ sempre arbitrario e ocasional, dependente das motivagdes
e crencas do historiador. Exemplo disto pode ser encontrado em
Alfredo Bosi em Histéria Concisa da Literatura Brasileira (1994), que,
diferentemente de Ramos, considera valido analisar a “pré-historia”
da literatura nacional, como ela a chama, em relacao as cronicas
de cunho historico realizadas por missionarios e viajantes europeus
sobre a natureza e o homem brasileiro, come¢ando com a carta de
Pero Vaz de Caminha. Mesmo que o livro de Bosi seja relativo a toda
literatura nacional, ndo somente a poesia, isto ndo invalida o exemplo,
posto haver sido feita poesia em territorio colonial brasileiro antes do
movimento Barroco, ou Barroquista, como os escritos realizados pelo
jesuita José de Anchieta.

No decorrer da histéria, ha a necessidade de uma reviravolta ou
conflito, pela natureza propria da estrutura narrativa; pode-se conceber
que esta reviravolta, em ambito mais intensificado, na histéria da poesia
brasileira analisada, da-se com o advento do Romantismo, movimento
inaugural da poesia plenamente brasileira, com a independéncia
nacional e com todas as ideias renovadoras que o movimento trouxe
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para a literatura de fic¢do e poética, em termos internacionais e
nacionais; 0s poetas nacionais aspiravam a outras meétricas, outros
motivos, outras figuras de linguagem, outras idéias norteadoras do
fazer poético, que o Romantismo, assim como foi apresentado na obra
analisada, parece trazer e fazer frutificar em solo nacional. Tal asser¢cao
fica evidente na passagem que se segue:

... Na verdade, o Realismo e o Socialismo sao movimentos de origem romantica, sé
comecando a mudar o estilo do Romantismo para o estilo do Parnasianismo ou do
Decadentismo nalguns poetas como Carvalho Junior, Tedfilo Dias, Luis Guimaraes
Junior (Sonetos e Rimas, 1880) e Machado de Assis (versos publicados em revistas,
em 1879 e 1880). ... Advirta-se, para rematar, que o Romantismo foi movimento
extremamente rico de caminhos e direcdes, e extremamente vivo, pois sua poesia
nasceu realmente das aspiragoes coletivas e nacionais, que precisavam de afirmar-se
com independéncia. E, se delas nasceu, também soube traduzi-las. Dai o fato de Castro
Alves, até hoje, ser o nosso mais completo poeta social, e dai o fato de Casimiro de
Abreu ter sido lidissimo, na sua condicao de intérprete dos sentimentos gerais do
homem comum. Esse milagre de adequacao esta a espera de repetir-se, em nivel mais
elevado, pois mais elevado, também, é o nivel de instrucao e mais rica a sensibilidade
atual. A roseira que floriu no romantismo, porém, ndo voltou a cobrir-se de novas
corolas, que o povo estime tanto como apreciou Casimiro, Castro Alves, Goncalves Dias.
Sera licito esperar que o vento anunciador de uma nova primavera se esteja formando
em horizontes nao remotos, ou teremos de aguardar muito tempo o renascimento da
combinagao da ostensiva inteligéncia entre poeta e publico? A resposta, s6 a obtera
quem souber perscrutar aquelas shakesperianas “sementes do tempo”, nelas divisando,
ainda fora do solo, as arvores e as flores do futuro. (RAMOS, 1979, p. 85-86).

Ainda pode se apontar uma reviravolta de menor intensidade,
mas certamente presente e marcante, quando do advento do
movimento modernista e seus desdobramentos, com a consolidagao e
independéncia, emrelagdo a modelos eurocéntricos, de uma inteligéncia
literaria nacional, em termos de poesia. Como expositiva desta posi¢ao
do autor, pode-se transcrever a passagem onde Ramos, apos explanar
sobre a primeira, segunda e terceira fases do Modernismo brasileiro,
assim arremata:

...; acreditava a literatura brasileira em sua prépria viabilidade, pois as fases anteriores
do Modernismo lhe haviam legado uma heranga que Mario de Andrade via na fusao
de um principio, o do direito permanente a pesquisa estética, com outros dois: a
atualizacao da inteligéncia artistica brasileira e a estabilizacao de uma consciéncia
nacional criadora. (RAMOS, 1979, p. 267).

Conforme Perkins, o término da histéria é também artificial, em

geral, ndo porque a histéria da literatura tenha acabado, ou que o heréi,
ou no caso heroina, tenha chegado ao seu derradeiro final, mas por
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questdes de ordem formal, narrativa. Assim, Ramos termina seu livro
em Cecilia Meireles, sendo que a 2* edigdo do mesmo saiu em 1979,
sem citar, por exemplo, a antologia 26 Poetas Hoje, de Heloisa Buarque
de Holanda, que foi publicada em 1976, conforme Bosi destaca em seu
livro, ja aqui citado. A antologia de Holanda marcou lugar na Historia
da Literatura nacional como um registro do movimento renovador e
marginal de parte da poesia brasileira, e, no entanto, ndo aparece na
reedi¢do do livro aqui estudado de Péricles.

Mas talvez este final tenha um carater mais pessoal. Segundo
Perkins, o fazer histérico, em especial na area da historia da literatura,
tem um forte cardter partidario. Citando o poeta George Meredith, o
autor afirma que as paixdes movem o enredo; assim sendo, para Ramos,
que viveu de perto o movimento modernista e dele fez parte como
poeta, possivelmente o término de sua historia da poesia brasileira
devesse terminar exatamente onde terminou; acrescente-se a isto que
0 ano de 1976 ainda se encontrava muito proxima da publicacao da
segunda edi¢do do livro, 1979, e esta proximidade nao favorece, de
forma generalizada, uma percepg¢ao e uma analise critica validas para
o campo do conhecimento historico.

Continuando, Perkins aponta que a Histéria s6 pode utilizar
formas tradicionais de narrativa, em relagdo a sua linha temporal, ou
seja, com comego, meio e fim dispostos em ordem cronologica, sem a
possibilidade de variagdes sobre esta ordem, como pode, inversamente,
valer-se a narrativa ficcional. Pode-se afirmar, ao analisarmos o livro
em questdo, que este obedece a este critério, algo ja evidente em seu
proprio titulo.

Indo adiante, David Perkins remete a ideia de que a Historia
da Literatura deveria ser contada através de metaforas: de origem,
da obscuridade e desconhecimento ao reconhecimento; de conflito,
hegemonia, sucessdo, deslocamento, declinio e assim por diante,
ativando emogOes arquetipicas. Pode-se perceber no livro que ¢é
objeto de andlise deste artigo, principalmente, uma metafora de
sucessdo; a poesia brasileira nasce sob sol barroquista, desenvolve-
se sucessivamente através do tempo, passando pelo Arcadismo,
Romantismo, Parnasianismo, Simbolismo, até a sua chegada ao
Modernismo; e o livro aponta sua evolu¢ao continuada.

Outro aspecto relevante apontado por Perkins consiste na diferenca
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basica entre a narrativa ficcional e a narrativa historiografica: na ciéncia
histérica, o enredo prevalece sobre a historia; € necessario preservar a
sucessao temporal dos eventos passados, de relagdes de causa e efeito,
antecedéncia e consequéncia, mantendo-se coeréncia entre comego,
meio e fim, para que a inferéncia obtida desta historia possa aspirar
ao conceito de verdade histérica; a narrativa ¢ extraida do passado,
ndo imposta a0 mesmo, incompleta e ficcional, mas ndo incorreta.
Ramos apoia-se nesta aspira¢do a verdade histérica, embasando seus
argumentos em analises de historias da literatura e da poesia brasileira
jarealizadas por autores consagrados, contextualizando historicamente
suas analises de movimentos e estilos poéticos nacionais, remetendo o
leitor tanto a uma ideia geral, internacional, da evolu¢ao da poesia,
quanto para o contexto poético brasileiro, concomitantemente;
procurando manter-se fiel aos fatos em si, retirados de fontes ja
tradicionalmente confiaveis, e a ordem cronoldgica em que os mesmo
ocorreram. H4 permanéncias nesta evolu¢ao, coeréncia entre o0 avango
dos conceitos da teoria poética e a produgao literdria analisada, entre
o antes e o depois, conforme se percebe quando Ramos, discorrendo
sobre a influéncia dos autores arcades mineiros em poetas que lhe
foram posteriores, afirma que:

Ainfluéncia dos poetas do grupo mineiro exerceu-se sobre os romanticos e parnasianos
brasileiros. Gongalves Dias, por exemplo, tem reminiscéncias de Basilio, Casimiro de
Abreu discerne visivelmente Gonzaga, de Alvares de Azevedo se pode supor que haja
encontrado a formula de seu realismo humoristico nao apenas no D. Juan de Byron,
mas também nas Cartas Chilenas, pela primeira vez e incompletamente publicadas
por um mestre seu no Colégio de Pedro Il, Santiago Nunes Ribeiro. Um dos sonetos de
Claudio, o de n.° 43, é de expressao garrettiana, bem antes de Garret, como o de n.°
12 fornece o modelo para o “perfume de coisas antigas” que Alberto de Oliveira tanto
prezava no parnasianismo e que perseguiu em sonetos como “Palemo’, para citar um
deles.(RAMOS, 1979, p. 45).

As historias da literatura podem ser escritas de modo teleologico,
e Perkins presume que as historias narrativas da literatura podem ser
descritas, e escritas, desta forma. Porém, conforme o mesmo, a maioria
das histérias da literatura nao é escrita assim, ja que o historiador nao
visa somente a explicacdao e narragao de uma circunstancia final; este
deve apreciar cada obra literdria em si, como um fim préprio, ao invés
de apenas como um estagio de uma marcha da histéria da literatura de
um texto a outro; a narrativa historiografica, em histéria da literatura,
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deve ter um carater episodico, de alguma forma. Atenta-se para isto na
obra de Ramos, quando o mesmo aprecia determinados autores em
capitulos exclusivos, como Claudio Manoel da Costa (RAMOS, 1979,
p. 55), Gongcalves Dias (RAMOS, 1979, p. 109), Alvares de Azevedo
(RAMOS, 1979, p. 126), Artur de Oliveira (RAMOS, 1979, p. 168),
Cecilia Meireles (RAMOS, 1979, p. 300), entre outros, detendo-se em
avaliagdes estéticas de motivagdes, assuntos, estilos e aspectos técnicos
do verso, aliando-se a isto uma tessitura de critica literaria sobre estes
autores.

O ponto de vista do narrador, ainda segundo Perkins, € onisciente,
aspecto comum em historias narrativas da literatura. No capitulo
intitulado “Uma Antologia de Sousandrade”, Ramos parece saber, de
fato, o que o poeta referenciado pensava sobre como o fazer poético
deveria se dar e em que bases ideoldgicas deveria acontecer, conforme

segue:

As “Memorabilia” com que precede os cantos V e VIl do Guesa n3o sao apenas uma
defesa contra a critica do tempo, mas constituem-se num documento notavel pelo
ser carater implicito de pregacao de novos rumos na criagao artistica. Sousandrade
acreditava na liberdade dessa criagao, na fuga aos modelos pré-estabelecidos, no culto
da individualidade prépria, na originalidade, na forma subordinada ao pensamento -
principios completamente validos hoje em dia. (RAMOS, 1979, p. 142).

Por fim, Perkins remete a ideia de que quando a narrativa
apresenta a transicdo do her6i de um estado a outro, também explica
esta transicao, comunicando nao s6é o que aconteceu, mas porque
aconteceu; esta explicagao também funciona como um argumento,
em relagdo a historias da literatura “rivais”, como aponta Perkins
citando Ricoeur; assim, a Historia da Literatura sempre ¢ redigida
com a presenga da critica, tanto pelo valor estético da obra literdria
em si, como pela fungdo explanatdria da narrativa e pelo intento do
historiador da literatura convencer seu leitor e a si sobre a corre¢ao
da sua explicagdo. Assim se passa com Do Barroco ao Modernismo:
estudos de poesia brasileira, quando o autor explana porque considera
determinada explicagdo de algum fato ou teoria mais avalizada do
que outra, quando esta se conforma ao seu viver e gosto literario e
a sua visao de historia da literatura, ao expor e confrontar as ideias
defendidas por outros estudiosos e historiadores da mesma drea, como
evidenciado nos trechos que seguem, retirados, respectivamente, dos
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capitulos “A Poesia de Fagundes Varela”, onde Ramos afirma o mérito
poético de Varela, apesar da forte influéncia que sofreu de Alvares de
Azevedo; e “Solombra”, onde o autor rejeita a ideia de que a poesia
ceciliana seria feita como um monologo encerrado em si mesmo:

A despeito disso, Varela tem sido um dos poetas mais sacrificados, no Brasil, por uma
critica até certo ponto leviana. Tendo ele préprio chamado a atengao de Quirino dos
Santos para o fato de algumas de suas poesias serem imitagoes, mais tarde Franklin
Tavora, em seu estudo critico sobre o Diario de Lazaro, resolveu apontar varias dessas
“imitagdes”, ou melhor, “ideias, planos e versos” de Varela pertencentes a poetas
anteriores....;José Verissimo, levado por isso, iria acusar Varela de pouco pessoal,dando
a impressao de poeta ja lido para quem conhecesse os poetas citados e Castro Alves,
e falando no influxo deste ultimo e de Tobias Barreto sobre Varela. Ora, a leviandade
critica foi exatamente essa, pois Castro Alves nao influenciou em Varela, ao contrario
sofre-lhe a influéncia; o critico, assim, inverteu a questao. (RAMOS, 1979, p. 152-153).

Dir-se-4 que a poesia de Cecilia Meireles, neste volume, se confina
em torre de marfim. A suposi¢ao, contudo, nao procede: o suor frio das
angustias fala com eloquéncia a quem saiba vé-lo na alta e meiga fronte
de uma “Serena Desesperada”, a ostentar esse nome de barca e estrela.
A poesia de Solombra nao € pois um monoélogo, mas a verdnica de um
monologo generosamente oferecida aos circunstantes, como sangue
verdadeiro e doloroso suor a iluminar o linho. (RAMOS, 1979, p. 305).

CONSIDERAGOES FINAIS

Apoiando-se em Perkins, pode-se considerar que uma narrativa
de histéria da literatura, em comparagao com uma narrativa literaria
ficcional, deixa pouco espago para a a¢ao da imaginag¢ao; assim, O
ambito da criatividade do leitor, no (re)construir a historia contada,
sera necessariamente reduzido. Nao obstante, assim deve ser, porque
a narrativa historiografica deve ser consistente, fechar interpretacdes
abertas por um argumento, deve ser coesa em relagdao a todos os fatos
e eventos narrados.

Em funcdo desta necessidade, acima exposta, as narrativas
historiograficas nunca serdao tdo interessantes como as de ficgdo, e
pelos mesmos motivos citados a narrativa de cunho historiografico ndo
podera utilizar técnicas de ficcdo moderna e poés-moderna, pois para
isto teria que renunciar a um de seus objetivos fundamentais: explicar.
Porém, como ja evidenciado neste texto, uma narrativa historiografica
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ndo precisa, necessariamente, ser enfadonha, tediosa, pois a corre¢ao
do fazer histérico de carater narrativo pode ser engendrado, através
de uma intriga bem formada e de um enredo bem tecido, num
texto académico e, ao mesmo tempo, literario, que traga, além do
conhecimento pretendido, prazer estético na sua leitura.

A obra de Ramos, aqui analisada, enquadra-se como uma Histéria
da Literatura de tipo narrativa, inclusive pelo motivo, ja aqui exposto,
de que toda obra historiografica ¢ dotada de aspectos narrativos, ¢é
uma narrativa de cunho historiografico; sendo que estes aspectos
ja foram aqui explanados e exemplificados em consondncia com 0s
referenciais tedricos adotados para a feitura deste artigo. Nao obstante,
o livro Do Barroco ao Modernismo: estudos de poesia brasileira, também
€ uma narrativa historiografica por aliar passagens, que mesmo tendo
literariedade na suas feituras, sdo também explicativas, buscando a
correcao do fazer historico e sua verdade cientifica; além de almejar
o equilibrio entre descri¢dao e explicagdo. Nao poderia ser, como ja
exposto, uma narrativa tao interessante como a ficcional, pois na sua
necessidade de explicar, ordenar, clarificar e expor relagdes de causa
e efeito, a narrativa historiografica nao pode dar muita margem a
imaginag¢ao criadora do leitor, sob pena de ndo ser mais Historia; ainda
assim, pode proporcionar alguns momentos de real prazer estético. O
livro de Péricles Eugénio da Silva Ramos, mesmo que ndo de forma
regular, pois hda momentos em que a descri¢ao técnica abafa o carater
estético e explicativo da historia, apresenta também momentos em que
hé4 uma sintonia afinada entre estética e historiografia, sendo um bom
exemplo de como a narrativa historiografica na Histéria da Literatura
pode ser interessante e interessada, sem perder sua especificidade.
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JOAO DO RIO E CONSTANTIN GUY, 0S HOMENS DA
MULTIDAO

ANNABEL ANDRADE LAURINO!

Observador, flaneur, filésofo, qualifiquem-no como quiserem; mas
vocés serdo certamente levados, para caracterizar esse artista, a
agracia-lo com um epiteto que nao poderiam aplicar ao pintor de
coisas eternas ou, ao menos, mais duradouras, ao pintor de coisas
heroicas ou religiosas. As vezes ele é poeta; mais frequentemente,
aproxima-se do romancista ou do moralista; ele € o pintor da
circunstancia e de tudo o que ela sugere de eterno. (BAUDELAIRE,
2010, p. 1)

A cena cria-se clara para que seja possivel imagina-la, um homem
em Paris, no século XIX, observa a sociedade parisiense e todas as suas
transformagdes agitadas em dissonancias, desde a moda, o estilo de
vida, as mulheres, a cidade se expandindo, o rural se tornando cada vez
mais escondido pelo urbano, tudo isso, sendo registrado numa poética
precisa, na ponta de um pincel, no trago de um grafite. Esse homem
chama-se Constantin Guy, o misterioso Sr. Guy, nomeado assim por
Charles Baudelaire, para que pudesse manter a verdadeira identidade
do pintor, a pedido do préprio, em segredo, quando escreveu seu
ensaio O Pintor da Vida Moderna, publicado no jornal Figaro em 1863.
Se imaginarmos um recorte no tempo e no espag¢o, somos levados
para o Rio de Janeiro, inicio do século XX, sendo apresentados a um
homem em constante processo de criagado nos seus registros precisos
da vida que toma forma a sua volta. Paulo Barreto, com o pseudénimo
de Jodo do Rio, nome pelo qual passa a ser conhecido, usa utensilios
de registro que ndo se comparam com o do Sr. Guy, pois nao faz uso

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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do pincel, mas se compraz nas palavras e é na cronica e no conto onde
tem espago para eternizar o mutavel.

E para que serve esse recorte no tempo e no espago? O que esses
dois homens tem em comum? Se de um lado temos um pintor e de outro
um jornalista que se satisfaz na croénica e no conto, temos, mesmo que
ambos pertencam a momentos histéricos e ambientes diferentes, as
semelhancgas que os aproximam. Poderia chama-los de observadores,
flaneurs, filésofos, mas prefiro reconhecé-los como dandis, sujeitos
que estavam no meio, na multidao, e apreenderam na sua arte, de
maneira como s6 um dandi poderia fazer, com elegancia e sutileza, a
excentricidade de figuras da alta sociedade, das ruas da cidade, figuras
escondidas nos becos escuros da noite, captando o incaptavel aos olhos
comuns, entre passos de flaneur, “O dandismo consiste, sobretudo, na
convivéncia com as marcas de exclusividade e distingao” (LEVIN,
2010, p. 22). E mais do que isso, ambos pertenceram ao jornal, alids,
o que julgo ter-lhes possibilitado um olhar mais atento da sociedade
que faziam registro. Sendo assim, Sr. Guy em Paris, trabalhava para
jornais fazendo em esbogos e pinturas os acontecimentos da cidade,
as corridas de cavalos de Epsom, 0s casamentos reais, acontecimentos
sociais ou um simplesmente instante fugaz, tudo lhe ¢ importante e
dessa forma, trabalha em caminhar pela cidade e anotar no papel. Joao
do Rio da mesma maneira trabalhou para jornais e revistas, facilitando
com que se tornasse um escritor influente:

Parece haver um consenso hoje de que Joao do Rio, em sua atuagao na imprensa,
foi pioneiro na introdugao do jornalismo investigativo, criado por ele com auxilio da
figura do reporter profissional que sai a rua em busca de noticias, numa atitude de
permanente curiosidade e interesse, distante em tudo do antigo e tradicional redator
de gabinete. (LEVIN, 2010, p.11)

Curiosidade. E assim que Orna Levin denomina o trabalho de
Jodo do Rio. Baudelaire faz uso da mesma palavra para denominar
o trabalho do Sr. Guy: “Assim, para chegar a compreender o Sr. G.,
tomem imediatamente nota disso: a curiosidade pode ser considerada
como o ponto de partida de seu génio.” (p. 24)

Se é a curiosidade que torna alguém em um bom observador, Jodao
do Rio e Sr. Guy tem isso em comum mais uma vez. A curiosidade dos
dois homens os levou a captar aquilo que ndo tinham conhecimento
no momento preciso de seus registros, sabiam, € claro, que algo estava
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mudando, e que estava em completo processo de transformagao na
camada das aparéncias e nas camadas escondidas da sociedade. O
que eles nao sabiam, ¢ que em seus diferentes momentos historicos,
ambos testemunharam o fervilhar e o burburinho daquilo que seria a
Modernidade.

Muito se deve a Charles Baudelaire os conhecimentos que se pode
adquirir a respeito do dandi misterioso que é Constantin Guy. Por
conta disso, esse caro senhor, pintor da vida parisiense, nesse presente
ensaio, atuard no papel de coadjuvante. O personagem protagonista
encontra-se no Rio de Janeiro, no século XX. Jodao do Rio fez mais do
que trabalhar em jornais e escrever suas cronicas, participar ativamente
de revistas, caminhar pela cidade, estar na mesa de amigos e adentrar
as festas que estouravam nas noites cariocas, conhecendo pessoas
importantes, observando-as atentamente. Fez mais do que isso. Foi no
género conto que o escritor desenvolveu seu talento de voyeur. E é em
busca desse personagem e da sua criagao literdria que esse ensaio se
desenvolve.

Na sua escrita, Joao do Rio anotou tudo. Na literatura encontrou
a oportunidade de reproduzir os personagens que encontrava na
cidade da qual pertencia. No livro Jodo do Rio, Antologia de Contos,
contempla-se um dinamismo de registros que apontam a modernidade
se erguendo diante, nao somente dos personagens dos contos, mas do
proprio escritor.

Os registros do cotidiano revelam aspectos contrastantes do rapido processo de
modernizagao pelo qual passava a cidade do Rio de Janeiro desde o inicio das reformas
de saneamento e das intervengoes arquitetdnicas promovidas no governo Rodrigues
Alves. (LEVIN, 2010, p. 12)

O cenario estd em constante transformacao quando Jodo do
Rio comeca a escrever seus livros de contos. Diante do escritor, uma
cidade inteira bebe nas margens da modernidade, adquirindo costumes
parisienses, ganhando luzes e cores, a moda esta em transformagao,
a tecnologia comega a se apoderar da cidade, o trem e as maquinas,
os estrangeirismos, tudo 1sso o encanta e o espanta. “A atracdo do
cronista pelos motivos da modernidade, desde sua estreia, lhe conferiu
um olhar de testemunho das riquezas e mazelas urbanas” (p. 13), diz
ainda Orna. Para isso nao ¢ dificil compreender o espago chamado Rio
de Janeiro, o Rio do nosso escritor. E o que embarca nesse espago? Sao
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os personagens, ¢ claro. Os brasileiros peculiares, criados por Joao do
Rio, para darem vida aos seus contos.

Aquilo que lhe causa repulsa, Jodo do Rio transforma em ironia
e escreve. Aquilo que o espanta, torna-se subjetivo em seus contos.
Dessa forma, historias que se diferem e a0 mesmo se comunicam Sao
apresentadas em sua antologia para o leitor. No conto “Dentro da
Noite”, a histéria se passa em um trem, enquanto suas engrenagens
funcionam, ele dispara em direcio ao seu destino. Dois amigos
conversam, Justino e Rodolfo, e o narrador, o terceiro personagem que
esta sentado no vagdo, ouve a conversa na qual Rodolfo confessa seu
enorme desejo por espetar com alfinetes sua pretendente. Nao somente
desejo, como confessa sua desvairada loucura ao fazé-lo, concretiza-lo
varias vezes. O trem segue seu caminho, e Rodolfo conta a0 amigo como
desenrolou-se sua loucura por espetar sua amante, Clotilde, até que a
moga ndo quisesse mais permitir-se ser espetada. O conto termina: “E
a frente, no alto da locomotiva, como o rebate do desespero, o enorme
sino reboava, acordando a noite, enchendo a treva de um clamor de
desgraca e de delirio” (p. 41).

Delirio. Tal palavra caracteriza nao somente Rodolfo, personagem
do conto, mas de todos os personagens que estao contidos na Antologia
de Contos. De tal forma que o contista d4 impressdao de aproximar
e distinguir tdo fortemente seus personagens com as transformagdes
futuristicas para a época, como o trem. O uso da maquina, suas
engrenagens com sons ribombando na noite, uma cena se cria no
imaginario do leitor, personagens com discrepantes desejos. Algo
parece fora do eixo na camada da normalidade, como percebe Orna:

Esse lado monstruoso da maquina associado ao desvario humano emerge no espago
publico, onde a face degradada da modernidade pode esconder-se por tras da mascara
e do anonimato. O Frenesi que leva ao descontrole dos impulsos, nao por acaso, esta
vinculado, nos contos de Jodo do Rio, as festas populares: o carnaval e a semana santa.
(LEVIN, 2010, p. 29)

Em alguns contos de Joao do Rio estd presente a figura de um dandji,
espécie de alter ego do proprio escritor. Tal personagem ficcional se
configura em Bardo de Belfort, que oferece aos seus ouvintes casos fora do
comum a respeito de condutas psicologicas, anomalias. Num enredo que
se forma, o dandi esta 14, bebida na mao, uma historia para contar.
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O arquétipo do dandi, a quem Jodo do Rio atribuiria ainda o titulo de “principe
Belfort”, se deleita e compraz em observar os pequenos desvios de comportamento
que os convidas lhe confessam, a volta da mesa, entre um gole de champanhe, uma
garrafa suculenta de faisao, ou um trago demorado de charuto. Numa atitude de puro
voyeurismo ele perscruta os vicios e as taras alheias, agucando a curiosidade dos
ouvintes na espera do momento certo para lhes oferecer explicacoes filosdficas que
aprendeu gragas ao seu acumulo de experiéncias no exterior e a uma erudicao impar.
(LEVIN, 2010, p.22)

Desta forma, o alter ego do escritor se faz presente nas rodas de
festas, assim como o proprio, observando entre olhadas fugazes, aquilo
que lhe sera util na escrita. Recria seus personagens, adornados de
medos, entregues a paixdes virulentas, descontrolados diante o desejo
da carne, horrorizam-se.

No conto “Aventura de Hotel” o leitor é apresentado a um
caso de mistério. Primeiro, a personagem principal, um homem, narra
sua experiéncia de estar hospedado em um hotel na rua do Catete. O
narrador apropria-se dos elementos do interior do hotel e cria uma
cena descritiva, atentando-se aos objetos de luxo e importantes que
ornam a sala de jantar. E depois, mais uma vez, parte em direcdo das
outras personagens que embarcam na historia, figuras excéntricas, o
senador, um negociante tuberculoso, um barao, um engenheiro, viavas,
um ex-vice-presidente da ex-missao do México, uma ex-grande atriz
de revista. Como o préprio narrador diz, “todo um mundo variado,
mas que pagava bem.” (p.56). Nao pertencem a classes inferiores, seus
nomes mesmo que aparegam sao acompanhados do cargo que exercem
na sociedade, do que eles sao taxativamente. Uma vitiva, uma ex-atriz,
um barao, um tuberculoso, mas no fundo pessoas importantes, que sao
estimadas pelo proprio narrador e pelo proprietario do hotel:

“Sempre grandes nomes, gente importante, um complexo armorial de celebridades,
funcionarias e de titulares empastilhados. E a noite, no saguao de entrada, saguao
de marmore, que o gerente forrara de velha tapecaria e guarnecera de um indizivel
mobiliario hesitante entre o estilo otomano, os belchiores e o confortavel inglés,
podia-se ver os representantes de todas as classes sociais desde a diplomacia até o
trolold.” (RIO, 2010, p. 68)

Na narrativa do conto apreende-se os detalhes dados pelo narrador
a influéncia do estrangeiro sobre a sociedade carioca. A presenca da
descricao do mobilidrio aparece diversas vezes ao longo do conto e
ndo é por pura forca descritiva, mas na tentativa de captar aquilo que
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estd sendo ironicamente observado pelo narrador, as figuras a sua
volta cada vez mais influenciadas pelo que vem de fora, do exterior,
do estrangeiro, e se permitindo dessa forma, perderem sua identidade.

No enredo do conto, que se trata de um caso de mistério, os
objetos de todas as personagens comecam a desaparecer de seus
quartos. Objetos pequenos, valiosos. Com o passar da narrativa, e com
mais objetos roubados, os moradores do hotel preocupados, procuram
o culpado. O narrador personagem da histéria ¢ quem descobre o
ladrao dos objetos, uma das hospedes, que nunca fo1 suspeita de nada,
Madame de Santarém, uma cleptomaniaca.

Mais uma vez em sua Antologia de Contos, Jodo do Rio apresenta
ao seu leitor a loucura, a insanidade, o disturbio ou melhor, o desvio
do politicamente correto. Madame de Santarém ndo ¢ uma mulher
em declinio financeiro, talvez social, e por conta disso se encontra
afastada, morando em um hotel, a deriva da sociedade carioca. Sua
loucura ¢ a fonte do seu prazer, furtar os objetos dos moradores lhe
satisfaz, assim como satisfaz Rodolfo, personagem do conto “Dentro
da noite”, espetar sua amante.

O escritor ndo justifica a loucura dessas personagens. Sua intengao
ndo esta vinculada a uma critica. A ironia e a subjetividade adornam a
linguagem empregada por Jodo do Rio. Nado ha duvidas, os contos sdo
verossimeis a cada linha e paragrafo.

Como um jornalista, Jodo do Rio passeia pela cidade anotando
tudo o que vé, o resultado disso além de suas cronicas publicadas
nos jornais, a criacao dos contos favorece a reentrancia daquilo que o
escritor digere em sua propria sociedade. Com experiéncia também no
exterior, tendo viajado para a Europa e diversas cidades italianas como
Roma, Napoles, Florenga e Veneza, Jodo do Rio trds para a sua escrita
objetos que complementam sua narrativa e que falam muito de sua
experiéncia, os paldcios de Veneza e as obras de arte do Renascimento,
por exemplo. Um plano de fundo pinta-se em suas historias narradas,
aqui e ali, percebe-se todas as evidéncias da sociedade que o escritor
retratou tao bem. “O retrato da vida moderna vai se desenhando a
partir de um cendrio urbano sofisticado, que serve de plano de fundo
para a exibi¢ao de uma sociedade indefinida, em rapido processo de
transformacao.” (LEVIN, Orna, pg.23), transformacgdo, alids, que
da os indicios estar apenas comeg¢ando. A modernidade, imperiosa,
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parece jogar a civilizagdo as margens da selvageria urbana, e o escritor,
personagem deste ensaio, compreende sua devastadora forga.

Retornando aos elementos que compdem a personalidade de Jodo
do Rio e o assemelham tanto a figura de Constantin Guy, percebe-se
que ambos carregaram para as suas obras uma sensibilidade peculiar,
a mesma sensibilidade que Beaudelaire tomou nota em seu ensaio, a
mesma que os possibilitou fazer retratos da vida moderna que lhes era
apresentada.

Essa mesma sensibilidade os tornaram originais naquilo que
faziam, sem tomar conhecimento da dimensao de suas obras. Sr. Guy
nas suas pinturas, esbogos e desenhos que praticava todos os dias ao sair
de casa para capturar o novo, fazia de maneira répida, no lapis, pena,
aguada, aquarelas, nas pinceladas sem contornos fixos, suas obras de
arte chamam a aten¢do pela maneira com que retrata a rapidez, fazendo
com que o observador tenha a sensacdo de que as figuras pintadas
estao em movimento. E o caso por exemplo da pintura Saida do Teatro
da Rainha feita a lapis, pena, aguada marrom e aguada cinza. A cena
tem todas as figuras de pessoas sobrepostas, o escuro lutando com o
claro, o sombreamento nos rostos nao definidos, e atrds, na pintura,
uma multidao de pessoas que nao ¢é possivel distinguir suas silhuetas
claramente, mas sabe-se, pelo contorno, que sua presenga avoluma-se
na cena criada. E a sensacio de movimento que n3o termina, mesmo
ja tendo visto a pintura uma por¢do de vezes. Tem uma historia sendo
contada, um movimento das patas dos cavalos, do chapéu dos homens
da cavalaria, o rogar dos vestidos das mogas andando lado a lado, seus
leques disparando pelo ar.

Essa é a maestria de Constantin Guy, captar 0 movimento sem
deixé-lo esquecido no momento de apreender a cena descrita. Descrita
na aquarela, na gravura, mas descrita. Suas imagens falam tanto quanto
uma cronica impressa no jornal, e chamam a atencdo de maneira
gritante, através de seu talento em acompanhar com rapidez a maneira
também ligeira com quem tudo acontecia.

Jodo do Rio nao faz diferente. Sua forma de capturar o movimento
que acontece a sua volta e com as palavras, e € com ela que ele muitas
vezes irOnico, apresenta narradores diferentes, Barao Belfort, por
exemplo. Espicha as palavras, as encurta e inventa, faz isso como prova
do estrangeirismo quando vai dando toques de palavras francesas nas

34



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

palavras do portugués, para descrever, fazendo-as aparentes nas falas
de personagens. Jodo do Rio compreende o que se passa e por isso seu
limite de criagao nao existe. No conto “Historia de Gente Alegre”, o
escritor apresenta ao seu leitor palavras como: langue verte, boulevard,
capuchons, dandy, manager, crispacdo, gigolos, cordelins etc. A lista se
estende cada vez mais. E evidente que o motivo para tamanha inspiragio
na hora de usar palavras muitas vezes francesas, muitas vezes inglesas,
se da também por suas viagens ao exterior, e por aquilo que ele enxerga
na sociedade da qual vive, uma influéncia do estrangeiro, a vontade do
nativo em se tornar mais parecido com aquilo é novo.

Eis entdo o que a modernidade causa, quando imperiosa, toma
conta de tudo, faz com que o tradicional, o que antigo, o velho, seja
jogado as sombras. A vontade nasce por aquilo que é novo. A novidade
reluz como a salvagao do tédio. A aceleragdo das maquinas nada mais
¢ do que a visdo da facilidade, da rapidez prometida. A moda inclina-
se de tal a isso e recebe de bom grado toda a influéncia francesa. Na
maneira de falar também, a elite carioca quer se parecer cada vez mais
com o franceés, o inglés, o americano, dos chapéus as cintas, as mulheres
também mudaram. E 14, em Paris, Constantin Guy observou, assim
como Jodao do Rio, uma sede da sociedade em se saciar daquilo que a
modernidade lhes oferecia, o novo.

“Assim, a percep¢ao da modernidade vai implicar uma dupla
atitude por parte do escritor, explicitada, na visivel euforia frente as
potencialidades da maquina, e de outro lado, do inegavel ceticismo”
(LEVIN, 2010, p. 29). Pensando assim, ¢ na modernidade que o
homem se fragmenta. Nao ¢ mais um alguém plano, certo e convicto.
Suas certezas se alternam, a possibilidade ganha uma ampliacdo
unica dando margem a sua loucura, como no caso de Rodolfo, ou de
Madame Santarém. A fragmentagdo cria o duplo, ndao hd mais um
carater unico, e i1sso nao se da de jeito consciente muitas vezes, fazendo
com que as influéncias sobre as figuras da sociedade sejam cada vez
maiores, impregnadas de tal forma que ndo se distinga o que é genuino
daquilo que ¢ do exterior.

Nesse compasso da modernidade, a tentativa desse ensaio foi o
de resgatar as caracteristicas de dois génios que, ndo direi a palavra
previram, pois além de errada ¢ de um significado deslocado no que

\

diz respeito a esses dois génios. O que Jodo do Rio e Constantin
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Guy fizeram foi observar, dentro da multidao da qual pertenciam, as
disparidades das figuras em torno deles.

Tratando-se do mestre do conto, Edgar Allan Poe ilustrou muito
bem sua consideracao a respeito da modernidade, dos homens saindo
das fabricadas, os horarios de pico, a vertiginosa rotina de aceleracao
para caber num enquadramento de vinte e quatro horas e ainda assim
render em trabalho. Poe, em seu conto O Homem da Multidao ilustra no
personagem principal, narrador da histéria, a caracteristica primordial
de um homem que se coloca diante do observatério de analise de sua
sociedade: a curiosidade.

Tal caracteristica ¢ a for¢a impulsora que faz o personagem
principal do conto seguir o andarilho pela cidade adentro, sem nunca
parar. E a curiosidade que o faz olhar os rostos, querer saber o que eles
pensam. Desta forma, a modernidade formou génios, presenteou o
ambito das artes com dois génios observadores, curiosos atentos, Joao
do Rio e o Sr. Guy, os homens da multidao:

A multidao é o seu dominio, como o ar é o do passaro, como a agua, o do peixe.
Sua paixao e sua profissao consistem em esposar a multidao. Para o perfeito fldneur,
para o observador apaixonado, constitui um grande prazer fixar domicilio no numero,
no inconstante, no movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de casa e, no
entanto, sentir-se em casa em toda parte; ver o mundo, estar no centro do mundo
e continuar escondido do mundo, esses sao alguns dos pequenos prazeres desses
espiritos independentes, apaixonados, imparciais, que a lingua nao pode definir senao
canhestramente. O Observador é um principe que usufrui, em toda a parte, de sua
condicao de incdégnito. (BAUDELAIRE, 2010, p. 30)
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AS AGUAS MORTUARIAS DE NELSON RODRIGUES

DgnNis Moura DE QUADROS!

A obra dramatica de Nelson Rodrigues (1912-1980), autor que
inaugura o teatro moderno com a pega Vestido de noiva (1943), é
composta de 17 pegas que, segundo a classificagdo do critico Sabato
Magaldi (2004) se divide em trés: pegas psicologicas, incluindo nesse
grupo Vestido de noiva, pegas miticas, recorte dado nesse trabalho, e
tragédias cariocas. A divisao feita por Magaldi (2004) segue uma
ordem cronoldgica e tematica, contudo, como afirma o critico as pegas
possuem essas trés caracteristicas, ou seja, as pegas miticas também
desenvolvem a tematica psicoldgica, assim com as tragédias cariocas e
as pegas psicologicas trabalham com mitos.

No presente trabalho, faremos um recorte do aparecimento do
elemento agua, e essas aguas sempre escuras, nas quatro pegas miticas:
Album de familia (1945); Anjo negro (1946); Doroteia (1949) e Senhora dos
afogados (1947). O encerramento por Senhora dos afogados foi elencado
por ser esta peca a mais marcante e que gira em torno desse elemento,
onde o mar é um personagem invisivel, mas presente na pega.

O arcabougo tedrico para a analise das pegas se pauta nos estudos
simbolicas da agua em Bachelard (2002) e nos dicionarios de simbolos
de Chevalier; Gheerbrant (1991) e Cirlot (1984). E a partir deste
elemento: agua que nossa analise percorrera o trabalho de Nelson
Rodrigues nas pegas miticas, onde o elemento aparece como purificador
até chegarmos a uma 4agua escura da morte, elemento constante na
obra dramatica do autor.

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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0 TEATRO DESAGRADAVEL

As pecas analisadas neste trabalho, além da classificagao de
Magaldi (2004) recebem outras classificagdes advindas do autor: sdo
tragédias, com excecdo de Doroteia (1949) que Rodrigues a classifica
como farsa, e sdo todas parte do que Nelson Rodrigues chama de
“teatro desagradavel”.

Com Vestido de noiva, conheci 0 sucesso; com as pegas seguintes, perdi-o, e para
sempre. Nao ha nesta observagao nenhum amargor, nenhuma dramaticidade. Ha,
simplesmente, o reconhecimento de um fato e sua aceitacio. Pois a partir de Album
de familia - drama que se seguiu a Vestido de noiva - enveredei por um caminho que
pode me levar a qualquer destino, menos ao éxito. Que caminho sera este? Respondo:
de um teatro que se poderia chamar assim - “desagradavel”. Numa palavra, estou
fazendo um “teatro desagradavel”, “pecas desagradaveis” No género destas, inclui
(sic, devendo-se ler-se incluo ou inclui), desde logo, Album de familia, Anjo negro e
a recente Senhora dos afogados. E por que “pecas desagradaveis”? Segundo ja disse,
porque sao obras pestilentas, fétidas, capazes, por si sés, de produzir o tifo e a malaria
na plateia. (RODRIGUES, 1981, p. 12, grifos do autor)

Dessa forma, ap6s o sucesso de publico e critica as pegas que se
seguiram do autor ndo tiveram sucesso algum, além das pesadas criticas
de exagero nas cenas e no escancaramento de temas que mexiam com
o publico da época, desconstruindo uma nog¢do de familia burguesa
patriarcal e trazendo para o palco as perversdes sexuais que Freud,
autor muito lido por seu pai, trazia a tona com a psicanalise.

Esse teatro que Nelson Rodrigues escreve, e sao inumeras vezes
censurado pelo seu conteudo, busca chocar o publico através do que ele
afirmava ser uma forma de purgacao. Essa ideia de catarse, e veremos
mais adiante que o dramaturgo se apropria do Lopes (2007) chama
de clichés da tragédia grega, advinda de uma heranca inegavel dos
gregos aparece na obra dramatica com maior énfase nas pecas miticas,
pecas que trabalhardo com mitos gregos: como a Electra de Senhora
dos afogados, bem como mitos biblicos: como em Album de familia.
Contudo esses mitos nao aparecem de forma reatualizados, como a
releitura de O’Neill (Mourning Becomes Electra) que Rodrigues se inspira
para escrever Senhora, mas apropria-se dos mito grego, e falamos de
Senhora, dando um novo significado, permitindo outras leituras. Esses
processos de ressignificacao presente na obra dramaturgica rodriguiana
e, em especial, nas suas tragédias sdo importantes para compreensao
das mesmas.
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MITOS RESSIGNIFICADOS E ELEMENTOS DA TRAGEDIA E DA
COMEDIA REVISITADOS

O conceito de ressignificagdo dos mitos neste trabalho compreende
que a escolha de Nelson Rodrigues de inspirar-se em elementos
desses mitos, nao os faz como O’Neill, Sartre e Giroudoux em que
em suas releituras do mito dos Atridas buscam um didlogo com a
peca de Esquilo. Nelson Rodrigues nio o faz, nio ha uma ligacio,
um didlogo entre Senhora e Oresteia ou mesmo entre as Electra’s de
Sofocles e Euripides, mas a presenca dos caracteres desta Electra:
ardilosa, que planeja e ajuda na execug¢do sem sujar as maos. Dessa
forma, apropriando-se do carater de Electra, Rodrigues constréi com
outros elementos da sociedade brasileira, Moema que recebe também
as caracteristicas de outro mito grego de Electra: a ninfa Océanide filha
de Oceano e Tétis que vive no fundo do mar.

Dos elementos da tragédia grega que Nelson Rodrigues se
apropria, ainda temos, além da nogdo da catarse, o uso das mascaras
e a presenca do coro nas pegas Album de familia, Anjo negro e Senhora
dos afogados. Em cada peca o coro desempenha determinadas fungdes
como o coro profético de Anjo negro e o coro de vizinhos e de mulheres
do cais em Senhora que lembram as Erinias da tragédia Oresteia.

Além disso, Album de familia ¢ permeado de mitos biblicos,
argumento utilizado por Nelson Rodrigues para a liberagdo da peca.
Dentro dos mitos que Nelson Rodrigues se apropria e trabalha em suas
pegas, a tragédia atica grega, como podemos afirmar, é a que se faz
mais presente, em especial, nas pecas miticas. Nas tragédias cariocas
esses clichés ndo sao mais precisos para a construg¢ao do tragico.

Outro elemento que encontramos em estudo intertextual de
Senhora dos afogados é o nome escolhido para Moema. Esta Moema
nos lembra a Moema de Caramuru (1781) poema de Santa Rita Durao.
Esta india Moema que representa o Brasil é transposta para a atual
sociedade da década de 1950 brasileira. Outros pesquisadores, ainda,
refletem sobre as relagdes de Senhora com a tragédia de Euripides, As
bacantes (405 a. C.) fazendo um estudo comparado em que se destaca o
coro das mulheres do cais e 0 metateatro do personagem Dioniso, n’As
Bacantes, e Moema.
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A SIMBOLOGIA DA AGUA E AS AGUAS PESADAS

De acordo com Bachelard (2002), as forg¢as imaginativas se
desenvolvem em dois caminhos: um primeiro impulsiona 0 novo e
o primaveril. “As outras forgas imaginativas escavam o fundo do ser,
querem encontrar no ser, a0 mesmo tempo, o primitivo e o eterno” (p.1).
Essa escavacao do intimo é um dos objetivos de Nelson Rodrigues, com
maior énfase, nesse teatro desagradavel. Para o dramaturgo o papel do
teatro € fazer com que o espectador volte para casa horrorizado com
seus pecados em cena.

E possivel identificar, como veremos a seguir, as duas forcas
imaginantes nas pegas a serem analisadas. Enquanto a 4gua busca uma
regeneracio das personagens, uma purificacio como Album de familia
e Doroteia, ela mostra-se escura, pesada em Senhora dos afogados e Anjo
Negro. Contudo, mesmo em seu formato mais primaveril ¢ uma agua
mortudria que chama para a morte, elemento obsessivo e constante na
obra dramaturgica rodrigiuiana.

Ao nos recordarmos de nossa lembrangas no mar, tal qual sugere
Barbarena (2008), temos a ligacdo dessas aguas como diversdo,
férias, veraneios, contudo nao sdo todos que possuem essas alegres
lembrangas. O mar, com certeza, € um elemento mistico e mitico por
natureza, lugar fortemente propicio para a imaginagao € a Criagao e
manutenc¢ao de lendas de monstros. Toda agua do mar é uma agua
vida e “Toda agua viva € uma agua cujo destino € entorpecer-se, tornar-
se pesada. Toda 4gua viva é uma agua que esta a ponto de morrer”
(BACHELARD, 2002, p.49).

Partindo desse ponto, podemos afirmar que as aguas presentes nas
pecas a serem analisadas sdo aguas mortudrias que estdo ou a ponto
de morrer ou ja escureceram o bastante para ser a propria morte. O
elemento dgua que se apresenta nessas pecas € “(...) um convite a
morte; € um convite a uma morte especial que nos permite penetrar
num dos refugios materiais elementares” (BACHELARD, 2002, p. 58).

A 4gua, e em especial, a dgua do mar ¢, de acordo com Cirlot
(1984, p.372): “O mar, os oceanos, sao considerados assim com a fonte
da vida e final da mesma.” Esse carater ciclico das 4guas do mar que
vém e vao ¢é ressaltado, em Senhora, através da presenga de um farol
que cobre e descobre os personagens, mostrando o que escondem e o
que revelam, aos poucos.
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O elemento 4gua, apesar de aparecer constantemente como
elemento purificador, bem como elemento que simboliza a vida e a
fartura, de acordo com Chevalier; Gheerbrant (1991, p.18): “A 4gua
pode destruir e engolir (...) Assim, a dgua também comporta um
poder maléfico.”. Esse mal que a d4gua pode comportar, aparece com
constancia como, de acordo com Jeha (2007), metafora na literatura
que pode ser através crimes, pecados ou monstruosidades.

Em especial, o mar ¢ o “Simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do
mar e retorna a ele: lugar dos nascimentos, das transformagdes e dos
renascimentos. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991, p. 592)”. Nao
podemos esquecer que a literatura brasileira sofre grande influéncia,
e em seus primoérdios alguns historiadores da literatura citam autores
portuguesa, da literatura portuguesa. Na literatura portuguesa
quinhentista, a preseng¢a do mar é uma constante, seja ele simbolizando
as grandes navegacoes que brilharam de ouro Portugal, seja pela dor da
partida e incerteza de volta dos marinheiros portugueses. O sal desse
mar constitui nossa sociedade e nega-lo, mesmo anos depois, é negar
uma das bases que em que a cultura brasileira foi construida.

AS AGUAS EM ALBUM DE FAMILIA

A peca foi escrita em 1945, € interditada em 17 de margo de 1946,
sendo liberada em 3 de dezembro de 1965, contudo sé estreia em 17 de
margo de 1967. Apesar de ser a primeira, cronologicamente falando,
do ciclo mitico/desagradavel nao € a primeira a chocar o publico. Na
época em que foi montada e escrita, outras ja haviam sido executadas
e a critica ja desfizera o sucesso momentaneo que Nelson Rodrigues
teve com Vestido de noiva.

A pecga se passa em 1900, o local é uma fazenda no interior,
Gongonhas, contudo é um tempo e um espaco mitico, que rompe com
a cronologia e a identificagdo de um espago especifico. Quem abre
cada quadro da tragédia em trés atos € um speaker que narra a falsa
felicidade e as aparéncias que a familia revela a sociedade. J4 nasce
nessa primeira pega, a ideia de uma familia patriarcal burguesa, de
ilustre presenca na sociedade em que esta inserida, ¢ desmoronada.

A peca, como a critica massivamente evidenciou, ¢ permeada
por varias relagdes incestuosas. O patriarca Jonas, deseja a filha
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Gloria que estuda em um internato e também o deseja, esse desejo €
apaziguado pelas jovens da cidade que Jonas se relaciona sexualmente,
abandonando-as assim que engravidam. D. Senhorinha, mulher de
Jonas, deseja sexualmente todos os filhos: Nond que enlouqueceu apos
ser assediado pela mae, Guilherme e Edmundo. Por sua vez, Guilherme,
deseja a irmad e apos “um acidente”, onde se castra, supde ser a pessoa
mais pura para conviver com a irma. Edmundo ¢é casado com Heloisa,
mas por desejar a mae nao consegue relacionar-se sexualmente.

A peca, permeada por todas essas relagdes incestuosas, termina
com a morte da maioria dos personagens, unica saida e fim possivel
para todos. Sobrevive ao massacre familiar, D. Senhorinha e o filho
Nond. Ha ainda, a presenca da irmd de D. Senhorinha, Rute, que
arranja as meninas menores de idade que sao abusadas por Jonas.

Guilherme (veemente)- Porque esta casa € indigna- POR QUE VOCE NAO PODE
TER CONTATO NEM COM SUA PROPRIA FILHA! (exaltadissimo) Vocé mancha, vocé
emporcalha tudo- a casa, os mdveis, as paredes, tudo! (RODRIGUES, 1981 p.85)

O desejo incestuoso, principalmente, de Jonas, suja a casa, espago
mitico da familia, da moral e dos bons costumes para essa sociedade
que adota o modelo de familia burgués. E nessa tentativa de limpeza
que faz retornar as estadios primitivos que a agua aparece. O filho
Nond vive na volta da casa urrando, ficamos sabendo que enlouqueceu
apos ser assediado pela mae e ambos pegos por Jonas. Em uma fala de
D. Senhorinha, ela afirma que Nond ¢ feliz quando chove. Essa agua
presente ¢ uma tentativa de purificacdao, de limpar os personagens sujos
pelo desejo desenfreado, como se o desejo fosse, nesse caso, a metafora
do mal.

Contudo, a 4gua pesada, mortudria também se faz presente na
peca, € nela a tentativa de homicidio de Gléria por sua propria mae,
desconstruindo o mito do amor materno e pautando-se nos complexos
freudianos.

D. Senhorinha (como se falasse para a filha morta)- Nao gostei, nem quando ela
nasceu. Uma vez, ha muitos anos, quase afogo Gléria na lagoinha. Mas na hora veio
gente- faltou pouco! (RODRIGUES, 1981, p.113)

Como vimos, nasce aqui a ideia de uma agua escura e pesada,
que beira morte e que € altamente mortudria. Esse elemento vai sendo
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uma constante, como veremos, nas pecas miticas, tendo seu auge em
Senhora dos afogados.

AS AGUAS EM ANJO NEGRO: UMA RELEITURA DO MITO DE
MEDEIA

Anjo Negroéaprimeirapecado ciclodesagradavel aserrepresentada.
Escrita em 1946, é censurada em janeiro de 1948, sua liberagdo ocorre
em 2 de abril do mesmo ano e logo estreia no teatro fénix.

A pega fala do racismo que ha do proprio negro que para ser aceito
na sociedade, e esta sociedade a brasileira, deve passar por um processo
de branqueamento. Na peca, esse processo acontece por ser Ismael um
meédico respeitado e rico e que para encobrir sua negritude veste terno
branco e sapatos de verniz também brancos. A peca € escrita para ser
representada por Abdias do Nascimento, mas por conter cenas “entre
o negro e a branca”, quem a estreia é Orlando Guy utilizando a técnica
black face, onde o rosto do ator branco ¢ pintado de negro.

A peca 1nicia pelo velorio da morte do terceiro filho do casal: o
médico Ismael, negro, e Virginia, sua esposa branca. H4 um coro de
“pretas” que situa o espectador nos acontecimentos € tem um tom
profético e muitas de suas falas. O tempo em que a pega se passa €
mitico, rompendo com a questao cronologico, dando entre o segundo
e o terceiro ato um pulo de dezesseis anos. O espaco também é mitico,
onde no cendario a casa nao tem teto para que a noite possua 0s
moradores.

Virginia estd presa na casa onde mora com Ismael que ap0Os erguer
altos muros em volta da casa, vai reduzindo seu acesso aos cOmodos
até enclausura-la no quarto. A casa onde vivem era da tia de Virginia
que rouba o noivo da Unica prima que se casaria e que se mata. Como
punigao, a tia de Virginia a entrega ao médico da familia, Ismael, um
negro que desejava violar uma branca. Esse casamento reflete a ideia
de branqueamento da familia.

Ainda ha nessa casa, intacto, o quarto onde pela primeira vez
Ismael abusa sexualmente de Virginia que, todas as noites sente-se
novamente violada. O Grande Negro, como ¢ referenciado algumas
vezes na rubrica, nutre um 6dio pelo irmao adotivo que, na infancia,
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¢ cegado por Ismael e volta & cena como uma tentativa de fuga de
Virginia. Este 6dio pelo irmdo e pela mae tem raizes mais profundas:
Ismael ndo gosta de sua cor, nao gosta de Sao Jorge por um santo de
preto e tem asco de cachaga.

Virginia, tal qual Medeia (431 a. C.) de Euripides, assassina seus
filhos para ferir Ismael, filhos que ela “de utero negro” ndo resiste de
ver nas criangas os olhos do pai. Ismael sabe das mortes e é conivente
com a atitude de sua esposa.

Ismael- Mataste. (baixa a voz) Assassinaste. (com violéncia) Nao foi o destino: Foste tu,
foram tuas maos, estas maos...

(Virginia, instintivamente, olha e examina as proprias maos)

Ismael- Um por um. Este ultimo, o de hoje, tu mesma o levaste pela mao. Nao lhe
disseste uma palavra dura, ndo o assustaste; nunca foste tao doce. Junto do tanque,
ainda o beijaste; depois olhaste em torno. Nao me viste, la m cima, te espionando...
Entdo rapida e pratica- ja tinhas matado dois- tapaste a boca do meu filho, para que
ele ndo gritasses... S6 fugiste quando ele nao se mexia mais no fundo do tanque...
(RODRIGUES, 1981, p.158-159)

E no fundo dessas 4guas mortudrias, levada pelas méos, simbolo
que aparecera em Senmhora que Virginia assassina sob a conivente
presenca de Ismael, um filho odiado por ambos por um motivo
comum: as criangas eram negras. Do caso de Virginia com o irmao
branco cego de Ismael é esperado por ela um menino que serd amado
€ que apagard as tristes lembrangas de seu casamento, para Ismael, o
esperado menino serd fruto de sua vinganga, contudo quem nasce ¢
Ana Maria.

Ana Maria ¢ cegada por Ismael enquanto bebé em um tétrico e
macabro ritual onde ele permite que a menina o observe com atengao,
compreendendo sua cor negra para depois cega-la com acido. Ana
Maria cresce sob os cuidados de Ismael que lhe conta que todos no
mundo sdo negros e apenas ele, seu pai, é branco. Por fim, Ana Maria
¢ trancada por Ismael em um mausoléu de vidro, criado para a morte
redentora de Ismael e Ana Maria, o que ndo ocorre.

AS AGUAS EM DOROTEIA

Doroteia ¢ uma das ultimas pegas escritas do ciclo mitico escrita
por Nelson Rodrigues em 1949 e classificada como farsa irresponséavel.
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A pega ira estrear em 7 de margo de 1950 sob a diregdo de Ziembinski.

A peca gira em torno de uma familia de mulheres que em sua
casa nao possuem quarto, simbolo de que elas sao, tal qual a familia
Drummond de Senhora, mulheres que prezam pela moral e o desejo
fora hd muito castrado. Essas mulheres, por um acontecimento na noite
de nupcias da avo, tém o enjoo, onde nao veem mais seus maridos.

Doroteia é a personagem que tenta voltar para esse centro familiar,
apos nao ter tido o enjoo, sendo, dessa forma, uma estrangeira neste
meio familiar. Ha duas Doroteias nesse seio familiar: uma que se
suicidou nas dguas de um rio, na tentativa de lavar seus pecados e outra
que seguiu sua vida errante. H4 nessa familia matriarcal, uma tia que
teve uma familia que morreu, mas nao sabe.

Nesse meio onde, novamente, 0 tempo € 0 espago sa0 miticos, 0
elemento agua aparece de duas formas distintas: a primeira dialoga
com a mesma ideia presente em Album de familia em que a dgua é
uma tentativa de purificagdo, onde Doroteia tenta afogar seus pecados.
A outra presenga simbolica estd nos espelhos da familia que refletem
a jovialidade e a presenca dessa Doroteia que tenta retornar ao seio
familiar.

AS AGUAS MORTUARIAS DE SENHORA DOS AFOGADOS

As aguas mortuarias de Nelson Rodrigues tém seu apice de
criacao e de possibilidades de leitura através do simbdlico em Senhora
dos afogados. Nesta pega, 0 mar ndo € apenas paisagem ou elemento
trabalhado, mas um personagem invisivel que vai afogando toda a
familia.

Senhora dos afogados é escrita em 1947, censurada e liberada,
estreando apenas em 1° de junho de 1954 no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro pela companhia dramdtica nacional sob dire¢do de Bibi
Ferreira. A pega ¢ mal recepcionada pelo publico que conhecia a obra
dramadtica de Nelson Rodrigues e a critica também nao foi receptiva.

A peca gira em torno da familia Drummond, uma ilustre familia
da sociedade que segue o modelo de familia burgués e seu patriarca,
Misael, € juiz aspirante a ministro. Ha entre as mulheres Drummond
uma tradi¢do familiar de mais de 300 anos de fidelidade conjugal,
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achando, inclusive, o parto algo imoral.

A peca inicia pela morte de Clarinha, mais uma filha do casal
Misael e D. Eduarda que é morta pelo mar, mar que na pega, como
indicam as rubricas, ¢ um personagem inivisivel.

Avo- Nao gosta de nds. Quer levar toda a familia, principalmente as mulheres. (num
sopor de voz) Basta ser uma Drummond que ele quer logo afogar. (recua diante do mar
implacavel) Um mar que nao devolve os corpos e onde 0os mortos nao boiam! (violenta,
acusadora) Foi o mar que chamou Clarinha, (meiga, sem transi¢cao) chamou, chamou...
(possessa, de novo, e para os vizinhos que recuam) Tirem, antes que seja tarde! Antes
que ele acabe com todas as mulheres da familia! (RODRIGUES, 1981, p.262)

A avo € uma personagem que oscila entre a realidade e a ficgao.
Ficamos sabendo que ela enlouqueceu hé 19 anos, quando, no dia do
casamento de seu filho Misael, é a unica testemunha do assassinato
de uma prostituta. Essa morte, chorada anualmente pelas mulheres do
cais, revela um dos mitos da pega, apresentados por Magaldi (2004),
de que o homem para se casar precisa matar a prostituta. Além disso,
Misael mais do que desejava a prostituta, elemento contrario a moral
tradicional da familia, a amava, tendo com ela um filho, denominado
Noivo, que tal como Egisto na Oresteia tenta o retorno ao seio familiar.

A personagem central da trama ¢ Moema que, como ja afirmamos,
herda o carater de Electra que é ardilosa em seus planos, ndo os
executando, mas fazendo com que os homens da familia o cumpram.
Diferente de sua mae, D. Eduarda, que ¢ tal como Paulo, estrangeiros
na familia, Moema ¢ uma verdadeira Drummond, tendo “a morte
e loucura na carne”. E dos planos de Moema ser a tnica filhar e,
posteriormente, a unica mulher da familia que Dora e Clarinha morrem
e Paulo entrega-se ao mar. E, também, por suas maos que Misael pune
D. Eduarda, cortando-lhe as maos, simbolo do desejo consciente.

MISAEL - Que é isso?

D. EDUARDA - O remédio do coracao.

MISAEL - Para mim? Eu ou alguém pediu isso? Ou foi lembranga tua?

D. EDUARDA - Fui eu, Misael, eu que me lembrei.

MISAEL - E o remédio para o coracao... Coragao pode baquear e eu também posso
morrer, de repente... Vou beber, ndao custa...

(Faz mengao de beber. Entdo a distancia e sem olhar na direcao do quarto, Moema
grita)

MOEMA - Nao, pai, nao!l... Nao aceite nada... Nao receba NADA das maos de minha
mae... A morte pode estar nessa agua inocente... (RODRIGUES, 1981, p.270)
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Podemos notar estas dguas doces que em relagdo as aguas do mar
ndo constituem uma agua altamente mortudria, mas uma abertura
para que o espectador compreenda a simbologia das dguas amargas
do mar. A morte que pode estar nessa dgua inocente, assim como a
formacgao do cardter de Moema nos dois primeiros atos. A revelagdo
do carater de Moema como ardilosa e responsavel pela entrega das
irmas e de Paulo ao mar s6 ¢ descoberto pelas luzes do farol no terceiro
ato e, em especial, no ultimo quadro.

Moema, tal qual a familia Drummond, é um ser devotado
a agua: “O ser votado a agua ¢ um ser em vertigem. Morre a cada
minuto, alguma coisa de sua substancia desmorona constantemente”
(BACHELARD, 2002, p. 7). Percebemos que ¢ essa a razao que 0 mar
que vai, aos poucos, engolindo a familia.

Avo- E depois de nao existir mais a familia- a casa! (olha em torno, as paredes, os
moveis, a escada, o teto) Entdao o mar vira aqui, levara a casa, os retratos, os espelhos.
(RODRIGUES, 1981, p. 262, grifo meu)

Percebemos que o ultimo elemento a ser engolido pelo mar sao os
espelhos, onde Moema nao consegue ver refletida sua imagem, mas D.
Eduarda sem as maos. Essa imagem que some ¢, na verdade, engolida
pelo mar. Na leitura que fazemos nesse trabalho, a ultima instancia em
que o mar traga os Drummond ap0s levar suas mulheres, os homens,
levara a casa. Moema sobrevive, s6 e com suas maos, tal como Lavinia
em na trilogia onelliana.
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LOUCURA E ABSURDO EM SHORT MOVIES, DE
GONGALO M. TAVARES

D10Go DUARTE DO PRADO!

Em Short Movies, o autor Gongalo M. Tavares apresenta
pequenos textos de diferentes temdticas, os quais sao, a principio,
desconexos, sem a menor relagdo entre si. Como se houvesse uma
camera observando cada situagdo presente nos diferentes contos, o
narrador segue, amplia ou foca as imagens dos acontecimentos a cada
instante.

Para o leitor, ficam duas bésicas impressdes: a primeira quanto
a narrativa ser contada através da lente de uma camera, de um
observador, passando a ideia de serem filmagens; a segunda dé-se
pela “estranheza” causada por cada um dos textos, com momentos 0s
quais, muitas vezes, parecem ser loucos, incoerentes e absurdos pela
“aleatoriedade” de ag¢des de personagens e dos cenarios apresentados.
Veja-se o miniconto A madscara:

Um homem com uma mascara de gas na cara. O rosto disforme como se fosse um
monstro. Ele faz depois os gestos de um chimpanzé. PGe as maos curvadas e simula os
pequenos saltos e movimentos do chimpanzeé.

0 plano abre-se. Vemos para quem ele esta a fazer aquilo. E para uma mulher. Uma
mulher muito velha. Moribunda; ligada a varias maquinas e com soro a entrar no
brago. Mesmo assim, a velha mulher sorri, primeiro; depois ri, ri muito, nao consegue
parar de rir.S6 a vemos a rir,como se tivesse perdido o controlo. (TAVARES, 2015, p. 11)

Como se percebe, em A mdscara simplesmente é destacado o
acontecimento principal, com o homem da mascara de gas a dancar
feito um chimpanzé e a mulher velha e enferma a vé-lo e dar risadas.

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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Tem-se a acdo de uma personagem e a rea¢do de outra, nada mais.
Nao sao dadas razdes, nem contexto, simplesmente ¢ mostrado o que
se passa.

A mesma dinamica segue no restante da obra. O comportamento
humano apontado aqui gera questionamentos sobre a loucura e o
absurdo?, o quao presente estes podem ser na realidade humana. Nesse
primeiro miniconto, se pode considerar tanto o homem como louco e
a situagao como ilégica. Sem mais informagdes, interpreta-se a cena,
no minimo, com davidas. Este € o efeito que normalmente uma quebra
do “padrdao” de normalidade faz surgir, impressdes de desconforto e
incerteza. Algo inesperado, a afetar os principios de légica e de um
contexto que passe informagdes suficientes para evitar a sensagao de
estranhamento.

O filésofo alemao Arthur Schopenhauer (1788 — 1860) possui
uma visdo de loucura e absurdo ligadas a maldade e ao caos que, no
seu pensar pessimista, fazem parte da realidade do mundo. Vé estas
questdes como o principio da confusao, uma das razdes que causam
as adversidades na vida. Ele diz: “[...] este mundo dos homens é o
reino do acaso e do erro, que o dominam e o governam a seu modo
sem piedade alguma, auxiliados pela loucura e pela maldade, que ndo
cessam de brandir o chicote” (SCHOPENHAUER, 2014, p. 32).

Desse modo, para Schopenhauer sao questdes totalmente
pejorativas, cujo comprometem o controle do homem em relagao a sua
vida. Esses pontos estdo ligados ao acaso, ao equivoco e, como antes
dito, a maldade. Contudo, esta perspectiva €, no minimo, questionével
quando se analisa A mascara. Nota-se a insanidade e a falta de logica,
curiosamente, como pontos que aparentam nao estarem prejudicando
os individuos envolvidos na cena. Inclusive, esse ¢ um caso especifico
em que hd uma leve dose de humor na loucura, por haverem risadas
geradas a partir do estranho ocorrido.

No entanto, em um escrito como O fdxi se pode ter uma diferente
opinido. Nesta curta narrativa, ha uma mulher elegante que ergue seu
braco na rua, fazendo sinal para o taxi parar. O mesmo, estando vazio,
ndo para. Acena para outros taxis que também vazios nao o fazem. No
ultimo paragrafo obtém-se a seguinte informagao: “O plano agora abre-

2 Observe-se que as nogdes de loucura e absurdo aqui usadas estdo relacionadas a uma falta de
“normalidade”, ou seja, um comportamento que diverge do padrao social, de uma postura adequada e
moral.
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se mais. Vemos a mulher, sim, as suas cal¢as elegantes castanhas. E,
junto aos seus pés, um corpo inerte; provavelmente morto” (TAVARES,
2015, p. 12).

Igualmente ao anterior, nao temos nenhuma informag¢ao a mais.
Apenas uma mulher que tenta chamar a aten¢do dos téxis, tendo
um corpo morto aos seus pés. O efeito dessa leitura é diferente da
primeira historia, aqui, havendo morte, a loucura e o absurdo podem
ser vistos como no raciocinio de Schopenhauer, um aspecto maldoso e
perturbador por prejudicar, gerando dores e horror.

Ambos os aspectos podem ser considerados possiveis dentro
da loucura com base no conto acima, tanto por haver uma cena de
morte, algo morbido, como a sensagdo de que surge a perda daquela
normalidade e comportamento civilizado, no qual seria inviavel tal
cena. Mesmo com os taxis nao parando, ndo sao mostrados indicios
de confusdo, que fariam sentido dentro de um ocorrido como esse em
uma sociedade de postura padrao e “moralizada”.

Em Modernidade e holocausto, o socidlogo Zygmunt Bauman
comenta sobre a moral sendo a base para ‘“controlar” pontos
prejudiciais do homem, fazendo com que assim seja possivel atingir
um comportamento “adequado”, que mantenha so6lida as bases do
convivio social: “A persisténcia da sociedade ¢ alcangada e sustentada
pela imposicao de restri¢des sobre as predilecdes naturais dos membros
da sociedade: for¢ando-os a agir de uma forma que nao contradiga a
necessidade de manter a unidade societaria” (BAUMAN, 1998, p. 200)

Pensando na questdao morbida, existente no conto, a ideia de
impulso de morte, por Sigmund Freud (1856 — 1939), pode se aplicar
nesse contexto de loucura como violéncia e destruicao. Nas palavras
do psicanalista, esse impulso tem por meta “Desfazer conexdes e
assim destruir as coisas. [...] levar as coisas vivas ao estado inorganico”
(FREUD, 2016, p. 54)°. Seria uma espécie de for¢a capaz de motivar
o individuo a atos agressivos, formada a partir de um desequilibrio
emocional e/ou psicolégico.

Representando mais distintamente as duas tematicas aqui
trabalhadas, a pequena narrativa Um brago, vdrias mulheres mostra
uma mulher a beijar uma cruz dourada, com outras aguardando

3 Sabe-se que o impulso de morte freudiano esta ligado aos desejos internos do sujeito, de apego e
desapego quanto as proprias vontades. Contudo, pela linha de raciocinio aqui seguida se pode pensar na
manifestagdo externa desse impulso, na tentativa de destruir e agir violentamente com outro.
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para fazerem o mesmo. Os sentimentos sentidos pelas mulheres,
caracterizadas como velhas, variam entre tristeza, resignagao, faria e
tensdo. E apenas um brago masculino que aparece, dando a cruz para
ser beijada. Na parte final do conto ¢ dito:

E a cruz vai e vem e sé um braco masculino aparece no plano. Como se nao existisse
um Unico homem naquela aldeia capaz de beijar a cruz dourada. Como se, de homem,
sd existisse um Unico braco que delicado (mas firme), la vai dando ouro a beijar as
mulheres meio perplexas e parvas e atarantadas e que nao percebem o que estao ali
a fazer. (TAVARES, 2015, p. 26)

O 1ilogico se expressa, nesse caso, pelas personagens praticarem
uma ag¢do (no caso, beijar a cruz dourada), sem ter ciéncia do por que
o fazem. O absurdo estaria na devog¢ao a qual tem por esse ato, que
mesmo a fazer com que se sintam mal e confusas, persistem no processo.
Pensa-se, por exemplo, na fé e na religido, a tendéncia com que mexem
com a razao do individuo. Friedrich Nietzsche (1844 — 1900), critico
do cristianismo, destaca como a religidao afeta o pensamento, molda, e
o faz muitas vezes o sujeito tomar atitudes incoerentes para si mesmo,
absurdas, devido a suas proprias fraquezas e insuficiéncia.

O aglomerado de mulheres na breve narrativa a beijar o crucifixo
de ouro sem saber as razdes que as movem, relembra o “rebanho” de
cristaos criticados pelo filésofo. Liderados por um sacerdote (pode-
se pensar o brago masculino no conto), mobilizam-se em grupos e
obedecem as ordens. Como esta escrito em Genealogia da moral: “Todos
os doentes, todos os doentios, buscam institivamente organizar-se em
rebanho, na ansia de livrar-se do surdo desprazer e do sentimento de
fraqueza” (NIETZSCHE, 2009, p. 116). Independente do desgosto a
vir sentir, se obedece pela falta de forga, por sujeitar-se as ideias de um
modo totalmente instintivo, sem reflexao.

A relagao entre o pensamento nietzschiano e o conto Um brago,
varias mulheres € a de que um comportamento compulsivo, como a
crenga em religides, por exemplo, também se relaciona com a falta
de logica e de sanidade. Executar determinadas atitudes contra a
sua vontade por simples sentimento de “dever”, ndo tentando se
desvencilhar dessas obrigagdes desgostosas por nao ter forgas, pode ser
visto como contradi¢do. A religido, nesse contexto, seria a “ferramenta”
a contribuir com a inexisténcia de logica, uma fantasia prejudicial.
Como Nietzsche diz sobre o cristianismo em O anticristo:
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No cristianismo, nem a moral nem a religidao possuem qualquer ponto de contato com
a realidade. Apenas causas imaginarias (“Deus’, “alma’, ‘eu”, “espirito”, o “livre-arbitrio”

- ou também o “ndo livre”); apenas efeitos imaginarios (‘pecado’, “salvacao’, ‘graca’,
‘castigo”, “perdao dos pecados”). (NIETZSCHE, 2012, p. 30)

Algumas outras narrativas causam efeito nao de estranhamento,
mas de espanto, de horror. Sao perturbadoras pelo resultado final dos
atos das personagens. Como exemplo, em Um penhasco € retratado
um homem que usa asas mecanicas e que se encontra no extremo de
um penhasco, do qual salta. A cena pods-salto é narrada da seguinte
maneira:

Ainda bate as asas duas, trés vezes, mas nao resulta, nao funciona - nem a parte
mecadnica nem a parte que parece imitar umas asas de anjo. Ele cai e certamente
morre. Mas apesar disso, mesmo antes de cair deve ter recuperado a lucidez, porque
se ouviu um enorme grito, um grito horroroso. (TAVARES, 2015, p. 41)

Acima da falta de porqués quanto ao salto, fica a sensagdo do
horror pelo grito do personagem, no momento em que este pode ter
recobrado a lucidez. As peculiaridades de uma ag¢ao sem razao, nesse
caso, levam o homem a agir de maneira destrutiva, extrema, ou mesmo
como diz Nietzsche, doentia. A cena acaba por ser impactante, nao
se mostrando motivos aparentes para o incidente que se forma. O
momento do grito parece ser um aspecto o qual serve como divisor
entre 0 momento de loucura e o de sanidade.

Em vista disso, o conto faz com que se pense na percepgao
“diferente” e deturpada de um louco sobre a realidade. Sem saber os
motivos que o levaram a se jogar do penhasco, o absurdo causa um
efeito de surpresa, deixando quem observa pasmo. Leva-se em conta
que um ser perturbado tem distinta compreensao do mundo, dos ditos
fatos.

Freud, em seu Compéndio da psicandlise, a0 comentar sobre os
pacientes com sintomas neurdticos, os quais podem muito bem se
encaixar nas no¢des comentadas, afirma que o neurdtico “nao consegue
mais fazer nenhuma sintese correta, é dilacerado por aspiragdes que se
opdem umas as outras, conflitos ndo resolvidos, duvidas nao sanadas”
(FREUD, 2016, p. 119). Forma-se, com base nesses argumentos,
uma ténue linha entre o que seria insanidade e absurdo, sanidade e
logica. Torna-se impossivel para um sujeito de compreensdo deturpada
entender o efeito de seus atos, assim como as causas que 0 movem.
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Sendo o homem um ser problemdtico, de suma instabilidade
tanto nos campos da mente quanto no dos sentimentos, Um penhasco faz
pensar em como o ser humano toma atitudes graves e desesperadoras
sem pensar, ou com a falta de conhecimento de que tal acao ¢ perigosa,
¢ determinante para a propria integridade. Para Schopenhauer, possui-
se apenas nog¢do do efeito dos atos depois de concretiza-los, durante
a acao ha apenas influéncia de situagdes, sem uma reflexdo quanto
a consequéncias. Na perspectiva do pensador, em Aforismos para a
sabedoria de vida:

[...] reconhecemos somente ao final de um periodo de nossa vida, ou mesmo da vida
inteira, a verdadeira coeréncia de nossos atos, trabalhos e obras, sua consequéncia
e seu encadeamento exatos, sim, também o valor dos mesmos. Pois, enquanto
estivermos em meio a eles,agiremos sempre apenas segundo as propriedades fixas de
nosso carater, sob influéncia dos motivos e segundo a medida de nossas capacidades,
ou seja, necessariamente, sem exce¢ao, fazendo a cada instante somente aquilo que
agora nos parece correto e adequado. (SCHOPENHAUER, 2014, p. 124)

Logo, a combinagao entre instabilidade e impulsividade faz com
que o individuo aja sem medir danos. Por essa linha de pensamento, se
poderia considerar como loucura, sem a menor razao, um homem jogar-
se do penhasco, na tentativa de voar. E uma postura, pelas informacdes
obtidas, sem sentido. Recobrar alguma consciéncia durante a queda
reafirma as palavras de Schopenhauer, surgindo a ciéncia de um ato
muitas vezes tardiamente.

Outro sentimento que acaba por surgir em alguns minicontos
¢ o medo, se nao diretamente atingindo o leitor, se faz presente na
atmosfera de algumas pequenas historias, com apreensao por parte
dos personagens ou com a possibilidade do que pode vir a ocorrer no
desenvolver das narrativas. Dois bons exemplos sao os textos Aprender
e O jogo.

O primeiro retrata o seguinte:

Uma crianga que ainda nao sabe escrever diz que odeia os pais.

E quer escrever isso no papel: que odeia os pais.

Sabe algumas letras, mas ainda nao sabe escrever. Pergunta 3 mae como se escreve o
nome dela e o do pai. A mae diz-lhe, soletra, explica. Depois o menino pergunta como
se escreve odeio-vos. A mae hesita, mas depois soletra, explica, ajuda a desenhar as
letras. (TAVARES, 2015, p. 46)

O ocorrido em Aprender se mostra estranho pela naturalidade com
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que se retrata o 6dio do filho pela mae e a aceitagdo por parte desta.
A leitura que se faz, constatando existir aqui o medo, ¢ de este vir
por parte da figura materna. Conjectura-se que escutando tais palavras
de desgosto, “odeio-vos”, sente-se atingida em alguma proporg¢ao, e se
forma alguma inquietacao, “A mae hesita”, mesmo que minima em
si. Uma vez mais, por haver um desfecho “natural” no texto, ha um
comportamento fora do comum.

Independente do quanto a mae possa sentir sofrimento com as
palavras do filho, ela mostra aceitagao, comodismo. Essa postura é um
aspecto da filosofia schopenhaueriana. Aceitar a loucura, o absurdo,
os problemas da vida ¢ um habito, pois para o tedrico ndao haveriam
quaisquer motivos para contestar o ‘“descontrole” causado pelas
situagcOes confusas e caoticas. Schopenhauer diz que a existéncia ¢ uma
“série ininterrupta de reveses e de desgracas” (SCHOPENHAUER,
2014, p. 32).

O segundo, O jogo, se passa em um banquete cheio de pessoas, em
que dois homens disputam uma partida de tabuleiro. O que aparenta
ser normal acaba se tornando tenso. E estipulado pelo dono da casa,
aquele a dar o banquete, que “quem ganhar aquele jogo de tabuleiro
poderd matar uma pessoa que esta naquela sala, uma pessoa a sua
escolha” (TAVARES, 2015, p. 70).

Transformado absurdamente, o jogo acaba por se tornar perigoso,
uma situagdo de complexidade. Se o medo nao é expresso porque 0s
convidados do banquete nao tém consciéncia do que se passa, em
contraponto, a projecao que ocorre a partir da leitura € a de que aquele
jogo estd a um instante de causar panico e alvorogo. As intimeras
possibilidades a surgirem € que caracterizam o perigo. Os dois homens a
disputarem a partida estao envolvidos com algo de grandes proporgdes,
havendo incertezas capazes de criarem um sentimento de inseguranga.

A loucura e o absurdo, com base nos textos analisados de Short
Movies, tém aspectos ligados a maldade e aos instintos, causando
sensacdes de estranheza, espanto, horror e medo. Igualmente, o
ilogico assim se apresenta. Ambos geram incoOmodo pela incognita
que sdo, incapazes de serem dominados e compreendidos, sendo
constantes surpresas a abalarem a sociedade, j4 que o incerto causa
temores.

Nietzsche comenta que estes fatores a influenciarem a vida vao
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contra a vontade humana, que seria a de ter dominio sobre a existéncia.
Considera esse desejo pela légica pura, pelo fim do absurdo, uma
ingenuidade. Aponta a importancia do ilégico para o pensamento do
homem:

Entre as coisas que podem levar um pensador ao desespero esta o conhecimento de
que o ilogico é necessario aos homens e que do ilégico nasce muita coisa boa. Ele se
acha tao firmemente alojado nas paixdes, na linguagem, na arte, na religiao, em tudo
que empresta valor a vida, que ndo podemos extrai-lo sem danificar irremediavelmente
essas belas coisas. Apenas 0s homens muito ingénuos podem acreditar que a natureza
humana pode ser transformada numa natureza puramente logica [..] (NIETZSCHE,
2005, p. 37).

Produgdes cientificas e artisticas estdo ligadas a pensamentos
que, por um bom tempo, foram vistos como insanos e sem sentido.
Através desse “outro lado” da racionalidade, se obtém aprendizados e
ganhos culturais. A insanidade pode ser definida como uma diferente
perspectiva cujo colide com o “mundo padrao”, das leis e da moral.
Cenas definidas como bizarras surgem da auséncia da logica, e mesmo
assim sao carregadas de conhecimento e ligagdes com o drama humano
da existéncia.

Com isso, Gongalo M. Tavares apresenta textos que compartilham
de uma diferente visdo darealidade. Comportamentos e acontecimentos
atipicos, cheios de significados e possibilidades de entendimento.
Demonstrando serem loucura e absurdo pontos a trabalharem com
inameras ideias, desde o humor, o drama e o perturbador. Traz
aspectos humanos de maneira extrema e exagerada, que evidenciam ao
mesmo tempo 0 quao impactante e 0 quao presentes as caracteristicas
pejorativamente vistas como loucas e absurdas sdo na vida do homem.
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LIMA BARRETO E ROBERTO ARLT, PARA PENSAR A
BIBLIOTECA

ErLEONORA FRENKEL!

“A Biblioteca” de Lima Barreto nos fala de uma coleg¢ao particular
delivros como patrimonio que jaz embalsamado em prateleiras, a espera
de um leitor que volte a lhes dar vida. O conto expde o incoOmodo em
relagdo ao conhecimento que se guarda nos livros e ao qual ndo se tem
acesso por simples desinteresse. O velho Fausto Fernandes Carregal,
filho do Conselheiro Fernandes Carregal, “tenente-coronel do Corpo
de Engenheiros e lente da Escola Central”, carregava ha quarenta anos
a biblioteca que herdara de seu pai, estudioso de Quimica com mania
bibliografica, que havia constituido uma biblioteca “completa e valiosa”
na area de quimica moderna, com “edi¢des dos primeiros tempos da
tipografia” e exemplares “preciosos e estimaveis”. A biblioteca ndo era
apenas rica nessa especialidade.

Havia as de outros feitios de espirito. Encontravam-se la os classicos latinos; a Voyage
autour du Monde de Bougainville; uma Nouvelle Héloise, de Rousseau, com gravuras
abertas em ago; uma linda edicao dos Lusiadas, em caracteres elzevirianos; e um
exemplar do Brasil e a Oceania, de Goncalves Dias, com uma dedicatéria, do proprio
punho do autor, ao Conselheiro Carregal.

(BARRETO, ‘A Biblioteca”).

A decadéncia da familia aristocratica ao fim do século XIX levara
Fausto a se desfazer de boa parte de seus bens, mas guardara os livros
“intatos e conservados religiosamente, apesar de ndo os entender”.
Tinha devogao pelos livros, sem jamais té-los lido: “Chorava as vezes

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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de arrependimento, vendo aquele pensamento todo, ali sepultado, mas
ainda vivo, sem que entretanto pudesse fecundar outros pensamentos...
Por que nao estudara?” (BARRETO, “A Biblioteca”).

E alimentava a esperan¢a de que algum de seus filhos o fizesse.
O cagula, Jaime, seria o “destinado a ser o inteligente, o intelectual
da familia, o digno herdeiro do avo e do bisavd”. Dizia a sua esposa:
“— Irene, cuida bem do Jaime! Ele é que vai ler os papéis do meu pai”
(BARRETO, “A Biblioteca”). Tentara desde os primeiros anos de vida
inculcar-lhe o gosto pelas letras, sem €xito, até que aos dezesseis anos,
em sua “adolescéncia estupida e forte”, Jaime pediu ao pai: “— Papai,
vocé me dé cinco mil-réis, para eu ir hoje ao football’ (BARRETO, “A
Biblioteca”). Resignado, Fausto responde:

— Dou, meu filho. Dentro em pouco, vocé tera.

E em seguida como se acudisse alguma cousa deslembrada que aquelas palavras lhe
fizeram surgir a tona do pensamento, acrescentou com pausa:

— Diga a sua mae que me mande buscar na venda uma lata de querosene, antes que
feche. Nao se esquega, esta ouvindo!

(BARRETO, ‘A Biblioteca”).

No conto, a tradi¢do da biblioteca é suplantada pela moderna
cultura popular, pela sociedade do espetaculo que comeca a se
configurar, pelo futebol, a quem Lima Barreto dedica uma cronica em
1922, onde diz:

Nao é possivel deixar de falar no tal esporte que dizem ser bretdo.

[...] Os tais de footballers todos os domingos fazem rolos e barulhos e a policia passa-
lhes a mao pela cabeca.

Tudo tem um limite e o football ndo goza do privilégio de cousa inteligente.

(BARRETO, 1956, 153).

Anos antes, Lima Barreto havia dedicado outra crbénica a
biblioteca nacional do Rio de Janeiro,? criticando sua mudanga para
0 que chama “um palacio americano”. Segundo ele, “o Estado tem
curiosas concepgoes, e esta, de abrigar uma casa de instrugdo, destinada
aos pobres-diabos, em um paldcio intimidador, ¢ das mais curiosas”.
“A velha biblioteca era melhor, mais acessivel, mais acolhedora, e
ndo tinha a empafia da atual” (BARRETO, 1956, 37). O cronista se
preocupa com a frequéncia a biblioteca, com o numero de pessoas que

2 “ABiblioteca”, Correio da Noite, 13/01/1915, em: BARRETO, 1956, 37-38.
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consultam suas obras e com a suntuosidade monumental conferida
ao espaco da biblioteca, incompativel com os “mal vestidos, os tristes,
os que ndo tém livros caros, os maltrapilhos”, que ele gostaria que
subissem as escadarias para ler livros.

Parece haver, na leitura dos textos de Lima Barreto, uma forte
associacao entre a biblioteca, a tradi¢do, a aristocracia e o passado. Por
volta de cem anos se seguiram e certamente persistem as inquietagoes
quanto a biblioteca como tradi¢gdo e monumento, quanto aos leitores,
aos modos de difusdo do conhecimento e a experiéncia.

Em 1930, Roberto Arlt visita o Rio de Janeiro, enviado pelo
diretor do jornal EI Mundo (Buenos Aires), Muzio Saenz Pefa, para dar
continuidade em terras estrangeiras a sua coluna de cronicas intitulada
aguafuertes porterias.’ Na cronica que noticia sua chegada, Arlt descreve a
paisagem e suas primeiras impressdes e conclui: “Dei uma palida ideia
do que ¢ o Rio de Janeiro... O Diamante do Atlantico”.* No mesmo
dia, 02/04/1930, a noticia em O Jornal repete o elogio, enaltecendo
as palavras do escritor: “Tem se dito que Buenos Aires ¢ a pérola do
Prata. E verdade. Mas o Rio de Janeiro ¢ o diamante do Atlantico”.’

Com o passar dos dias, o encantamento de Arlt com as belezas
naturais e a “atmosfera de educagao coletiva”® que encontra no Rio de
Janeiro oscila com o tédio que a paisagem lhe provoca, a perplexidade
com a histéria da escravidao no Brasil e a vida dos negros na cidade e
a incompreensao de diferengas sociais e culturais que identifica.

Incomoda a Arlt a auséncia daquilo que encontra em abundancia
em Buenos Aires: bibliotecas publicas, livrarias, editoras, jornais de
grande tiragem, conservatorios de musica, teatros. Ele atribui a esses
espagos de difusao de conhecimento, cultura letrada e entretenimento
a formagao de um povo e de uma nagao. Nesse sentido, prevalece a
percepgdo iluminista da razdo e da ciéncia como propulsoras do

3 O conjunto de cronicas escritas por Arlt no Rio de Janeiro encontra-se na hemeroteca da biblioteca nacional
argentina (Buenos Aires) e esta traduzido ao portugués por Gustavo Pacheco e Maria Paula Gurgel Ribeiro, em
duas edigdes: Rocco e [luminuras, ambas de 2013. Em suas notas, Arlt comenta que todas as noites escreve na
redagdo do diario O Jornal (“Na caverna de um compatriota”, 05/04/1930, em: ARLT, 2013, 264; ¢ “Redacao de
‘O Jornal’”, 13/05/1930, em: ARLT, 2013, 349) e diz que, ao chegar, redatores de diversos jornais o entrevistaram
(ARLT, 2013, 277). O acaso permitiu que duas dessas noticias viessem a dar em minhas maos, recentemente:
“Impressoes de um jornalista portenho sobre o Brasil” (Didrio da noite, Rio de Janeiro, 28/03/1930) e “Rio de
Janeiro ¢ o diamante do Atlantico” (O Jornal, Rio de Janeiro, 25/03/1930). O entusiasmo das notas anuncia que
o cronista seguira tratando os “temas urbanos e citadinos” de que trata em Buenos Aires no Rio de Janeiro, com
o intuito de “tornar conhecido este Brasil de sonhos e alucinagdes para os argentinos”.

4 “Ja estamos no Rio de Janeiro”, 02/04/1930 em: ARLT, 2013, 257.
5 “Rio de Janeiro ¢ o diamante do Atlantico” (O Jornal, Rio de Janeiro, 25/03/1930).
6 ARLT, “Falemos de cultura” (06/04/1930) em: ARLT, 2013, 267.
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progresso social, o saber livresco em detrimento da experiéncia. Além
disso, como idealizara Lima Barreto, o acesso a esses espagos se da,
segundo Artl, em Buenos Aires, aos trabalhadores, contribuindo para
sua formacao critica.

Na cronica “Dois operarios diferentes” (27/04/1930), Arlt
compara:

Conversando com jornalistas dos jornais “O Jornale” e “Jornale da Noite”, eu lhes dizia
que, na nossa capital, em todos os suburbios, Parque Patricios, Mataderos etc., havia
centros operarios com diversas atividades. Esses centros, alguns minusculos, dizia-
lhes, tém uma biblioteca insignificante, livros de Zola, de Spencer, Reclus, a Biblioteca
Vermelha, Semper, a de “A cultura argentina”, fundada por Ingenieros e, enfim, manuais
de cultura popular até dizer chega.Acrescentava eu que o operario argentino, portenho,
L&, se instrui, ainda que superficialmente, sindicaliza-se e assim que sai do trabalho
veste um paleto, confundindo-se com o funcionario. Acontece assim com o sindicato
dos mecanicos, pintores, impressores, sapateiros etc.

Aqui, no Rio, ndo acontece nada disso. O operario nao lé, ndo se instrui, ndao faz nada
para sair de sua condigao social paupérrima, na qual a roupa de trabalho é como um
uniforme, que so se tira para dormir.

(ARLT, 2013, 312).

Arlt comenta, ainda, com seus leitores:

Vocés devem se lembrar que em mais de uma nota eu fazia piadas em relacao a
nossas bibliotecas de bairro e da nossa cultura mais do que superficial. Agora eu me
dou conta de que é cem mil vezes preferivel uma cultura mais do que superficial a
nao ter nenhuma.

[-]

Na Associacao Crista, de Montevidéu, um senhor chileno me dizia, referindo-se a
sua patria: - Nossa cultura é profunda, mas nao tem nenhuma extensao. A de vocés,
argentinos, é superficial e extensissima. E para um povo em formagao é preferivel a
extensao a profundidade. Ela vira depois. E ele tinha razao.

E preciso viajar para perceber certas coisas. O bom e o ruim. Teatro, jornais, romances,
contos, revistas, estao formando no nosso pais um povo que faz com que uma pessoa
que esta longe se sinta orgulhosa de ser argentina. Aqui, o operario nao vai ao
teatro nem de brincadeira. Tampouco é. Vocés percebem? Teatro, leitura, sao luxos
reservados para as pessoas com dinheiro...

(ARLT, 2013, 313).

No texto de Arlt, a biblioteca ¢ um espago de formacgao, de
instrugdo, ou seja, de erudi¢do, cultura, educagdo formal, além de ser
um local de provocagao de debates e de agdo politica. O livro é um
meio de ascensao social; supostamente o contato com ele gera uma
aproxima¢ao ao funcionario, ou seja, o trabalhador de escritério,
que esta em posi¢ao intermediaria entre o manual e o intelectual. A
biblioteca é uma selecdo de livros que forma, que orienta uma conduta
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e ¢, portanto, um espago de intervengdo ética. Em sua equacgdo, ter
bibliotecas é ter cultura; nao as ter é nao ter cultura. Uma cultura seria
como uma gota que se expande, amplia seus dominios, cava o buraco
e se aprofunda como um rio.; ela poderia comegar pequena e crescer
caudalosa, a partir do teatro, da leitura e da musica. A biblioteca inspira
certo orgulho nacionalista e de classe. Diz Roberto Arlt:

Buenos Aires é Unica na América do Sul. [...] Qualquer um dos nossos operarios,
pedreiros, carpinteiros, portuarios, tém nocoes, e alguns deles bem sélidas, do que é
cooperativismo, centros de luta social etc. Leem romances, sociologia, historia. Aqui
isso é absolutamente desconhecido.

(ARLT, 2013,322).7

Somos os melhores porque temos uma curiosidade enorme e uma cultura coletiva
magnifica.[...] Sei que aqui, com dois milhdes de habitantes, ha trés ou quatro teatros
que nao funcionam. E livrarias? E editoras? Nao se encontra nada disso aqui.

(ARLT, 2013, 339).8

Nao se vai aos comités, porque aqui ndo ha comités.Nao se vai as bibliotecas operarias,
porque os operarios nao tém bibliotecas.
(ARLT, 2013, 342).°

E interessante notar que, meses antes, Arlt escrevera uma cronica
em Buenos Aires com o titulo “A inutilidade dos livros” (26/02/1930),
onde se perguntava de que servia uma “cultura de dez mil livros por
nagao”, como se registrava anualmente em edi¢des na Alemanha, Paris,
Londres ou Nova York, se, depois de uma guerra catastrofica como a
de 1914, se discutia a reducdao do armamento (e nao sua supressao),
ou seja, para que teriam servido os livros frente aos desastres da guerra
ou, os livros teriam realmente contribuido para elevar “o grau de
civilizagao moral” nessas nagdes de cidadaos tao instruidos?

As reflexdes de Lima Barreto e Roberto Arlt podem nos fazer
perguntar: o que € a biblioteca para nds, hoje? Patrimonio, tradigdo,
peso? Um espago para quem e para qué? Por que haveria que se ler
0 que esta na biblioteca? E como haveria que se ler? Em tempos de
rede mundial, com imensa profusao de bibliotecas e arquivos, como se
recorta o saber, que critérios de escolha nos orientam etc.? A biblioteca,
aparentemente suplantada pelos meios de informag¢do e comunicagao
audiovisual, tem seu potencial de formagao deslocado?

7 ARLT, “So escrevo sobre o que vejo”, 30/04/1930.
8 ARLT, “Amabilidade e realidade”, 07/05/1930.
9 ARLT, “Trinta e seis milhdes!”, 08/05/1930.
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Segundo o professor e critico Raul Antelo, “sabemos que a
situagdo presente ¢ a de uma cada vez mais pronunciada diferenciagdo
ou abandono da Biblioteca em favor do Arquivo” (ANTELQO, 2015), ou
seja, a biblioteca, que remete a tradi¢do e tem a tarefa de preservar o presente,
defendendo-o de qualquer critica e firmando a verdade desse presente numa série
de normas que se depreendem da propria tradicdo, marca limites a agdo historica
atual porque nos mantém restritos ao jogo possivel para uma determinada
tradicdo. No arquivo, por sua vez, ndo ha um critério de selecdo que diga quais os
textos que merecem ou ndo ser lidos, que tém ou ndo a dignidade suficiente para
estar ali. “Figurar no arquivo nao implica nem exige nenhuma etiqueta
de nobreza” e ai estd seu potencial, pois “a experiéncia do saber de
uma época somente poderd ser cabalmente restituida se trouxermos a
luz tudo o que esta época produziu sob o regime da fala, sem nenhum
critério de selecao, que forcosamente se deixaria conduzir por aquilo
que supomos que esta época tenha pensado” (ANTELQ, 2015). Perde-
se o privilégio da prévia selecdo de certos discursos. “A palavra de
ordem poderia ser agora: exaustividade e suspensdo de todo principio
de sele¢ao, diante da aristocracia da biblioteca” (MOREY, 2007, p. 23
Apud ANTELOQ, 2015). Contudo, 0 arquivo vir a ocupar 0 espago € a
func¢do da biblioteca abre um limite para a possibilidade de uma agao
pedagogica. Ainda segundo Antelo:

Asubstituicao da biblioteca pelo arquivo leva a um ponto de crise, talvez o mais violento
da sociedade ocidental, no fracasso educacional, verdadeiro fracasso formativo, com
0 qual nos ameaca. Se saber é cortar, qual o saber que ainda podemos ensinar nas
escolas? A promessa que acompanhava a substituicao da biblioteca pelo arquivo era
uma promessa de desaprendizagem, gracas a qual iamos poder desaprender, aprender
a nos desprender das velhas ataduras que amarravam nossa experiéncia e nosso
comportamento aos ditados de uma tradicao enormemente falaciosa, interessada e
sectaria. No lugar disso, agora temos o espago aberto do arquivo. Mas desse espago
aberto nao se deduz necessariamente nenhuma pedagogia. Nao esta claro, porém,
se 0 que dele se deduz é mesmo a impossibilidade de qualquer pedagogia. Em todo
caso, 0 que o arquivo faz, de fato, é outorgar a pedagogia um carater enormemente
problematico.

(ANTELO, 2015).

Explorar o arquivo apareceria potencialmente como espago de
desconstru¢ao e reconfiguracao axioldgica, como possibilidade de
ruptura de modelos tradicionais de conhecimento e de abertura da
historia aos materiais simbolicos esquecidos, porém o modo como
lidamos com o arquivo e os métodos de que nos valemos nos processos
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de ensino-aprendizagem seguem como desafios.

REFERENCIAS

ANTELO, Raul. “A potencialidade do arquivo”, Z Cultural, Revista do Programa Avangado de
Cultura Contemporinea, Rio de Janeiro, UFRJ, segundo semestre de 2015. Disponivel em:
http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/a-potencialidade-do-arquivo/ (Acesso em: 12/08/2016).

ARLT, Roberto. Aguas-fortes portenhas seguidas de Aguas-fortes cariocas. Tradugdo de Maria
Paula Gurgel Ribeiro. Sao Paulo: [luminuras, 2013.

. Aguas-fortes cariocas. Traducio de Gustavo Pacheco. Rio de Janeiro: Rocco, 2013a.

. “La inutilidad de los libros”. Em: . Obras. Aguafuertes. Tomo II. Buenos Aires:
Losada, 1998, pp. 199-202.

BARRETO, Lima. “A Biblioteca”, biblio.com.br — A biblioteca virtual de literatura. Disponivel
em: http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/
LimaBarreto/ ABiblioteca.htm (Acesso em: 12/08/2016).

. “A biblioteca”. Em: . Marginalia. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956, pp. 37-38.

. “O Football”. Em: . Marginalia. Sao Paulo: Brasiliense, 1956, p. 153.

64


http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/a-potencialidade-do-arquivo/
http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/LimaBarreto/ABiblioteca.htm
http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/LimaBarreto/ABiblioteca.htm

HISTORIA E LITERATURA: A OBRA POETICA DE
MARIO DE ARTAGAO E ALGUMAS INCURSOES AO SEU
PENSAMENTO MONARQUICO

FraNcisco DAS NEVES ALVES!

O escritor sul-rio-grandense Anténio da Costa Correia Leite
Filho ficou conhecido pelo seu nome artistico Mario de Artagao. Ele
nasceu na cidade do Rio Grande, a 19 de dezembro de 1866. Era de
familia abastada, ligada as lides comerciais citadinas, o que permitiu a
realizagdo de seus estudos na Europa, notadamente em Portugal e na
Alemanha. Além disso, viajou por varios paises do continente europeu,
em experiéncias que geraram um aprendizado e influéncias marcantes
em sua vida e obra. Ja nos anos 1880, voltou para o Brasil, assumindo
fungdes na empresa familiar, atuando no Recife e no Rio de Janeiro.
Nagquela cidade, iniciaria sua carreira literaria, com o langcamento de
seu primeiro livro, As infernais, em 1889, com uma segunda edi¢ao no
ano seguinte. J4 no Rio, dava os seus primeiros passos no mundo do
jornalismo, trabalhando na Tribuna Liberal. Apds estas empreitadas,
Mario retornou a sua cidade natal. Seu pai pretendia que ele assumisse
o comando da firma Leite & Cia., mas o escritor preferiu o caminho
das letras.

Artagao foi o tipico representante da intelectualidade de seu tempo,
agindo em multiplas areas, ao atuar como jornalista, poeta, professor,
filésofo, conferencista, teatr6logo, administrador escolar, dramaturgo
e polemista. Era um poliglota, pois falava e escrevia em portugueés,
inglés, francés, espanhol, alemdo e italiano Seu reconhecimento
como intelectual ultrapassou fronteiras, tendo pertencido a academias

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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literarias em Paris e em Hamburgo, além de ser membro da Academia
de Letras do Rio Grande do Sul, do Instituto de Coimbra, do Grémio
Literario da Bahia, do Centro de Ciéncias Letras e Artes de Campinas
e do Instituto Histérico e Geografico de Pernambuco.

Em sua volta para o Rio Grande do Sul, Mario de Artagao
conviveu com a transicdo da monarquia a republica, assumindo
uma posi¢do politico-ideologica que ndo abandonaria até o final de
seus dias. Assim, defendeu um ideario monarquico, colocando-se
abertamente contra o regime republicano. Em terras gauchas, escreveu
nos periddicos Correio Mercantil e Nacional, ambos de Pelotas e atuou
nos rio-grandinos Rio Grande do Sul e Echo do Sul. Através da imprensa,
expressou sua posicao nao sé de oposicao, mas também de combate
e resisténcia ao republicanismo, notadamente contra o autoritarismo,
fosse na esfera federal, fosse na estadual, em relagdo ao castilhismo.
Para dar vazao as suas ideias, fundou A Actualidade, em 1892, jornal
em que chegou ao apogeu de sua militdncia monarquista.

As posigoes politicas do autor custaram-lhe muito caro, tendo
de enfrentar constantemente o 6dio dos adversarios, as ameacas
e a vigilancia das autoridades publicas. Por tal motivo chegou a ter
de buscar por alguns meses asilo no consulado britanico, quando a
crise politica se acirrou no Rio Grande do Sul, levando a deflagracao
da Revolugdo Federalista. Nesse meio tempo, em 1894, langou seu
segundo livro intitulado Psaltério, desdobrado depois, em 1896, em O
Psaltério na quermesse. Além disso, contribuiu com o Almanaque Literdario
e Estatistico do Rio Grande do Sul e com o Almanaque Popular Brasileiro.

As ferrenhas perseguicoes sofridas em muito marcaram a vida do
escritor. Em 1897, ele mudou-se para cidade vizinha de Pelotas, onde
fundou o “Colégio Mario de Artagdao” e colaborou intensamente com
o jornal A Opinido Publica. Nesta mesma cidade, ele editou, em 1901,
mais um de seus livros, Musica Sacra. Apos isolar-se, vindo a residir no
litoral norte gaticho, Artagdao voltou a sua cidade natal, colaborando
proficuamente com o Echo do Sul. Mas ele continuava a ser alvo da
coer¢ao governamental, e mesmo que nao fosse mais um jornalista
eminentemente militante, ndo deixou de ser perseguido. Cansado de
tanto cerceamento, Mario de Artagdo optou por um autoexilio em
Lisboa, partindo em 1905 com toda a sua familia, para nunca mais
voltar ao Brasil.
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Em Portugal, Artagao também foi reconhecido como intelectual,
publicando vérias de suas poesias em folhas literarias. Ele abandonou
o jornalismo opinativo e, sem deixar de ser monarquista, buscou nao
mais se expressar abertamente sobre a vida politica brasileira. No lar
adotivo, dedicou-se a sua obra literaria, publicando Janina (1907), uma
segunda edi¢ao de O Psaltério (1912) e uma terceira de As infernais (1914)
— nestes dois ultimos, os textos originais foram em muito revistos e
refeitos —, No rastro das aguias (1925), Rimas pagas (1933), Helldda, ninho
dos deuses... (1934) e Feras a solta (1936). O escritor viria a falecer a 15
de agosto de 1937 e sua carreia foi lembrada e reconhecida através da
imprensa lisbonense, pelotense e rio-grandina.

Assim, o autor rio-grandino conquistou reconhecimento
internacional como literato e jornalista. Além disso, o afinco para com
o seu idedrio politico foi notdvel, ainda mais em um pais naturalmente
marcado pela oscilagdo de filiagdes ideoldgicas, de acordo com as
conveniéncias e interesses, nem sempre publicos. Dessa maneira, ele
constituiu uma das poucas exceg¢des em tal quadro, pois ndao arredou
pé de suas crengas mondrquicas, fixando sua pena a servico de uma
causa, e mantendo, acima de tudo, uma convicgdao. A maior parte
de sua produgdo literaria foi constituida de versos e analisar a sua
obra poética e a presenga de alguns fragmentos de seu pensamento
monarquico na mesma constitui o intento deste trabalho?.

Ainda antes da proclamagdo da republica, quando residiu na
capital pernambucana, a servico da empresa familiar, Mario de
Artagdo langou o seu precursor livro — As infernais —, publicado em
primeira e segunda edi¢do, respectivamente em 1889 e 1890, pela
Livraria Quintas, do Recife. A obra era dedicada a Georges D’Olne e
alusiva ao ingresso do poeta na Academia de Paris. De acordo com o
escritor, a sua escolha como membro daquela institui¢ao francesa fora
uma tao inestimavel prova de aprego para consigo, que acabara por
impor o dever de manifestar o mais brevemente e por qualquer forma
o seu profundo reconhecimento®.

Para a realizagdo de sua obra, o autor dizia ter apelado a musa
€, como em um parto, produzira A4s infernais, ao fim de nove meses de

2 Dados biograficos do escritor com base em: BLAKE, 1900, v. 6, p. 242-243.; FREITAS, 1908, p. 347-355.;
MACHADO, 1952, p. 153-154.; MARTINS, 1978, p. 308-309.; NEVES, 1987, p. 51-53.; SARMENTO,
1907, p. 489-495.; SILVA & ARANHA, 1911, tomo 20, 13° do suplemento. p. 354.; VILLAS-BOAS, 1974,
p. 268.; e VILLAS-BOAS, 1991, p. 128. Texto elaborado a partir de: ALVES, 2016.

3 ARTAGAQO, 1889, p. 5-6.

67



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

gestagcdo. Na apresenta¢do, datada de 1° de dezembro de 1888, o poeta
identificava-se apenas pelas iniciais “A. da C. C. L. F°.”, declarando que
ocultava a paternidade sob o seu desconhecido pseudonimo literario
de Mario de Artagdo, dizendo-se for¢ado a isso tendo em vista acatar
certos preconceitos que existiam no seu meio social. Ainda assim
concluia que isso pouco importava, pois, se perante o publico ficava
encoberto o nome do autor, perante a Academia, embora rudemente,
ficava patenteada a gratidao®.

Tudo indicava que a utilizacdo do pseudOénimo visava evitar a
mistura dos assuntos empresariais com os literario-culturais, tendo em
vista, segundo o proprio autor, os preconceitos entdo voltados ao meio
artistico. A perspectiva geral das Infernais era mostrar os caminhos de
um individuo em dire¢ao ao seu julgamento final. Assim o livro tinha
o0 seu primeiro segmento intitulado “No templo”, em que um velorio
era comparado a uma cena teatral, no qual os presentes representavam
o publico. A segunda parte chamava-se “No cemitério” e descrevia o
caminho do féretro e o enterro do personagem central da obra®.

“No inferno” era o segmento ulterior e nele o morto chegava as
portas do averno e, como em uma amalgama cultural encontrava tanto
personagens da mitologia greco-romana quanto da fé crista. Assim,
apareciam, por exemplo, tanto o Cérbero quanto o proprio Satanis,
identificado também por varias outras denominagdes como Lucifer ou
Diabo, o qual passava a apresentar seu reino ao morto, mostrando-lhe
os diversos pecadores e suas respectivas penas e suplicios. O demonio
utilizava-se de varias de suas artimanhas para enganar aquela alma que
baixara ao inferno e, em meio ao didlogo travado, perpassavam debates
de cunho religioso, notadamente quanto ao conteudo biblico e a agdo
da inquisicdo. No caminho eram encontradas personalidades como
Voltaire, Alexandre VI, Lucrécia Borgia, Henrique VIII e Elisabete I.
Nesse contexto, em um ambiente que lembrava os circulos infernais de
Dante, o escritor trazia questdes como bem X mal, razao X f¢é e virtude
X pecado®.

A seguir vinham as outras partes do livro. Ainda que houvesse uma
deliberada divisao, o autor intentava dar um carater de prosseguimento,

4 ARTAGADO, 1889, p. 5-6.
5 ARTAGAO, 1889, p. 7-8 e 9-10.
6 ARTAGAO, 1889, p. 11-46.
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como se cada uma delas representasse uma espécie de continuagao, tal
qual uma confissao daquele que estava em julgamento. No segmento
“As crencas”, incluindo os versos “Adoracdao”, “Existes?”, “Um
ideal”, “Matéria”, “Meu preito”, “Caos!”, “Ex-platdnico” e “Carne”,
0 escritor apresentava quadros poéticos nos quais apareciam desde
sentimentos considerados puros até desejos erdticos, das paixdes
avassaladoras aos amores platonicos, envolvendo a figura feminina,
com destaque para as idealizagdes da mulher virginal e da mundana’.

Na continuidade aparecia “As volupias”, segmento integrado
pelos poemas “Noite de napcias”, “Insaciavel”, “Culposo idilio”, “Um
cumulo”, “Frescuras”, “Quadro negro”, “Congénere”, “Beijando-a”,
“Esséncias”, “Crel...”, “Réprobo!”, “Comparsas”’, “O primeiro
beijo”, “Sofreguidao”, “No carnaval”, “Fim do baile”, “Orgulho”,
“Dorme...”, “Meu paladar”, “No banho”, “A caca”, “No palco”,
“Remorso”, “Na alcova”, “Agilidade”, “A ceia”, “Arrojo”, “No
campo”, “Ei-la”, “A cigana”, “Indecifravel”, “Convic¢do”, “Ultimo
beijo”, “Defini¢ao”, “Spleen”, “Orgia”, “O incéndio do teatro” e
“Exausto!”. Neles, Artagao ressaltava os alcances e limites das relagdes
homem — mulher, enfatizando, com erotismo e em situagdes variadas,
certos detalhes desde os primeiros carinhos trocados até as intimidades
do leito matrimonial ou das aventuras amorosas, ressaltando a figura
feminina em seus atributos fisicos e morais®.

A préxima parte intitulava-se “Os quadros”, com os versos “No
alto mar”, “Brasiliana”, “Na aldeia”, “O hospital”, “Bucélica”, “Nas
montanhas do Harz”, “Pela manha” e “Dor de mae” trazendo cenas
de viagens, exaltacao a exuberancia da flora e da fauna brasileira, além
de notas acerca das vivéncias cotidianas na terra natal do autor, bem
como em alguns dos lugares por onde viajou, para vir a retornar a
questdes em torno da feminilidade e da maternidade. Seguia-se “As
dores”, segmento composto pelos poemas “Cismando”, “Lagrimas”,
“Hoje e ontem”, “Martirio”, “Cansaco”, “Vogando”, “Placidez” e
“Desalento”, com incursdes aos desencantos e infelicidades amorosas,
incluindo confissdes desalentadoras como “Eu ja ndo sei amar” ou
“Pudesse eu inda amar!...””.

7 ARTAGAO, 1889, p. 48-56.
8 ARTAGAO, 1889, p. 57-107.
9 ARTAGAO, 1889, p. 109-120 e 121-131.
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Finalmente, o desfecho de As infernais se dava através do segmento
“A sentenga”, o qual incluia os poemas “Condenagdo” e “Epilogo”.
Neles a figura de Sata passava a proferir a sentenca a0 homem em
julgamento, referindo-se ao conjunto de seus pecados durante a sua
existéncia. Eram retomadas as discussOes quanto as premissas oriundas
da ciéncia e das escrituras religiosas. A culmindncia se dava com a
condenagdo do personagem, o qual acabaria por vir a ser salvo, em
uma virada drastica da estéria, com a intervengao direta do proprio
Mario de Artagdo que aparecia para derrotar o demonio, por meio
da astucia de suas palavras'®. Nessa obra inaugural, o autor dava os
primeiros passos para tocar nas raizes de uma civilizagao, pretendo
expd-la na fragilidade dos fundamentos que a erguiam!''. Ja o debate
quanto a forma de governo ainda nao se fazia presente, pois o livro fora
escrito em periodo anterior a instalagdo da republica.

Ainda sob a agitagdo e os conflitos politico-partidarios, ideoldgicos
e bélicos que tomavam conta das terras sul-rio-grandenses, bem como a
repressdo eas perseguicoes politicas, Mario de Artagao deu continuidade
a sua carreira literaria, com o Psaltério. Tal livro, mesmo com a
predomindncia de outras temadticas, guardava implicita/explicitamente
algumas reminiscéncias das ideias do autor de oposi¢ado a republica e de
saudosismo em relagdo & monarquia. Tal obra foi publicada em 1894,
na cidade do Rio Grande, pela Livraria Americana, casa editorial que
reunia em torno de si varios dos expoentes da intelectualidade local
e regional de entdo. O livro era dedicado a santissima trindade da
religido do amor, como dizia o escritor na abertura.

O titulo utilizado pelo poeta para o seu livro originava-se do latim
psalterium e do grego psaltérion, referindo-se a um antigo instrumento
musical de cordas, bem de acordo com ideia de uma lira artistica,
em sentido figurado vinculado a criagcao poética. Além disso, havia
também a inspiracdo em realizar um livro de salmos. A proposta
de Mario de Artagdo era dar continuidade ao plano de nao mais
abordar as questdes voltadas as suas convicgdes politico-ideologicas
e muitos dos poemas efetivamente gravitam em torno de conteudo
sentimental, notadamente o amor, até com algum erotismo latente. Mas
determinados segmentos da obra poética acabariam por refletir que o

10 ARTAGAO, 1889, p. 133-147.
11 SCHULER, 1987, p. 96.
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abandono da livre expressao de seus ideais nao fora de todo realizado,
permanecendo certos fragmentos ainda bem vivos. Figurativamente o
autor dizia que, admitindo a dor e o espirito da revolta como eternos
agregados na peregrinacao da vida, pensava nao ser for¢oso, a guisa
de escoadouro, que se imitasse a boca dos vulcdes cuspindo a lama em
que se atolava a raiva. Em contrapartida, afirmava que as magnolias
em botdo também se revoltavam contra os crepusculos que tardavam,
ao passo que a raiva a explodir instigava-as apenas a forgar o seio,
desabotoado de chofre, num hausto triunfante de perfumes'.

Mesmo que ratificasse suas intengdes de deixar de lado a politica, no
“Introito” de sua obra, Artagdo lembrava as circunstancias autoritarias
que marcavam o pais, fazendo referéncia as persegui¢des sofridas ao
tempo que tivera de se abrigar no consulado britanico, tendo em vista
as constantes ameacas sofridas. Nesse sentido, destacava que a luta
pela vida o havia afastado pertinazmente do convivio dos joalheiros,
de modo que resolvera publicar um livro que fosse o estojo das suas
lagrimas, insignificante como contingente a literatura, mas precioso
como presente de nupcias. Afirmava que ndo houvera coincidéncia
de datas para o langamento por imposi¢des da politica, devendo ser
computado tal tempo ao de oito meses de refugio sob a protetora
bandeira consular, ficando, portanto, explicada a extemporaneidade
no aparecimento do Psaltério. Enfatizava ainda que pouco importava
que o livro tivesse tardado, pensando que fora até melhor assim, ja que,
em decurso doloroso de esgotamento pelo sangue fratricida, faria bem
a leitura de um livro que salmodiava a evangelizacao do amor??.

Ainda quanto aos cuidados tomados diante do contexto repressivo,
0 poeta ressalvava que na parte daquele volume que continha péaginas
dedicadas a preciosa atencao da “princesa redentora” — em alusdo a
Isabel, que assinara a lei de aboli¢do da escravatura — ficara a vacuidade
de muitos trechos referentes a assuntos politicos. Explicava assim que
se retirara cautelosamente com a finalidade de evitar que a chave de
algum soneto pudesse abrir as portas ao rancor do jacobinismo, em
referéncia & denominagao de jacobinos, empregada tanto para aqueles
grupos radicais e xen6fobos que apoiavam o florianismo no Rio de
Janeiro, como também os inimigos do regime vigente no Rio Grande

12 ARTAGAO, 1894, p. 10.
13 ARTAGAO, 1894, p. 10-11.
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do Sul utilizavam para denominar os castilhistas detentores do poder.
Nao deixando de defender ainda que indiretamente suas convicgdes, O
autor demarcava que consentira que fosse publicada uma homenagem
ao 13 de Maio, considerando-a muito verdadeira, por encerrar o seu
intuito de causticar o egoismo dos escravocratas que, por efeito de
conveniéncia inqualificavel se diziam mentirosamente monarquistas'*.

Os temas recorrentes na obra de Mario de Artagao voltados as
relagdes homem — mulher, notadamente no que tange ao amor — fosse
o matrimonial, filial, maternal ou fraternal —, as paixdes arrebatadoras
e as idealizag¢des das figuras femininas se fizeram presentes no Psaltério.
Tais incidéncias estiveram mormente em poemas como “Profecia de
um sonho”, “Barcarola”, “Azul em fora”, “Alvorada”, “Aleluia”, “Trio
de amor”, “Invocacio”, “Morena”, “A beira-mar”, “Impertinéncia”,
“Pressentimento”, “Visao”, “Ausente”, “Mea culpa”, “Ao piano”,
“Santa!”, “Sugestdes do luar”, “Enigma”, “Luanova”, “Confidéncia”,
“Casta!”, “Cacoilas”, “Temor”, “Juizo final” e “Escombros”’.

Dentre os fragmentos presentes no seio dos poemas de Psaltério
que demarcavam as convicgdes do autor, estava o intitulado “Fuga
das sombras”, no qual o poeta, em meio a descri¢do das inter-relagdes
de um noivado, fazia referéncias a uma melancolia em relagdo ao
passado, bem como a falta de liberdade que tanto marcou a sua vida e
interrompeu suas atividades no jornalismo militante:

Entremos, e nada temas!
Estas sombras fugidias

Sao as ternas companheiras
Das minhas melancolias. (...)

Se querem de mim vingar-se
Na nevrose da saudade,
Descam os ferros da porta
Que deu-lhes a liberdade.

Ponham séis para entrava-la!
E corram todas chorosas

O curto desfiladeiro

Que vai ter as nebulosas.*®

14 ARTAGAQO, 1894, p. 10-11.

15 ARTAGAO, 1894, p. 17-22, 23-29, 31-33, 35-38, 43-46, 49-50, 53-57, 59-60, 61-62, 63-64, 73-74, 75-
76, 77-78, 79-80, 81-82, 85-86, 87-88, 89-90, 91-92, 93-94, 99-100, 101-102, 103-104, 111-112 e 117-118.

16 ARTAGAO, 1894, p. 39-41.
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No Psaltério foi publicado também o poema “Buena-dicha”!’,
0 qual trazia uma estoria em alusdao aos seus tempos de estudante,
contando um encontro com uma feiticeira cigana que lia a sorte
nas maos de toda a gente. Ela teria previsto dificuldades para a sua
vida, mas que seriam sobrepujadas, culminando com a felicidade e a
riqueza. Dentre os versos, destacava-se uma das previsdes da cigana
que dizia “O lago azul dos ideais nos turva! Na mansarda de um velho
pardieiro”, em referéncia aos Obices de cunho politico vividos pelo
autor. E, no que tange as suas convicgdes mondrquicas, destacava: “A
dolorosa bengao prometida/ Tive-a, a chorar, das maos de uma rainha,
Que piedosa, célica e banida, E sempre a antiga soberana minha!
Intransigente e altivo/Em meio dos apupos em que vivo”. O poema
era complementado por um “Ato constri¢do”, no qual o autor reiterava
seu crédito nas previsoes da cigana.

Mesmo se referindo a amores e a religido, Mario de Artagao
deixaria ja explicito no titulo do poema — “Censura” — que suas
angustias contra o cerceamento a liberdade de expressdo nao haviam
sido esquecidas. Ainda que os personagens dos versos sejam a amada e
o autor, sofrendo em meio as afli¢des da cristandade, ao mesmo tempo,
demonstrava ter a “alma opressa”, padecendo com a “amargura” de
uma “ansia indefinida”, bem de acordo com seus sentidos diante das
praticas coercitivas as quais fora submetido:

E bom nio veres, tu que nunca a viste,
Esta alma opressa quando a sés medito:
Como se eu fora um pecador contrito
Terias pena de me ver tao triste.

Teus olhos falam!...Ja que m'o pediste,
Revolvo a chaga no teu peito aflito,
Dizendo, e déi dizé-lo, 0 anjo bendito,
Que essa amargura todavia existe.

Nao te magoem as lagrimas que verto!
Nesse momento de ansia indefinida
Arrolar pela cruz o olhar incerto (...).18

As reminiscéncias ficavam também demarcadas em “Hibérnias”,
poema que se referiria as terras irlandesas, mas que acabava por

17 ARTAGAO, 1894, p. 65-71.
18 ARTAGAO, 1894, p. 83-84.
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perpassar bem proximo ao contexto sul-rio-grandense. Os versos
lembravam uma noite de inverno, ventosa e fria, como o eram no Rio
Grande do Sul, mas havia também “calafrios generalizados” e “ventos
anarquizados” que corriam pelo “Sul”, em uma alusdo ao jacobinismo
castilhista que dominava os gauchos, e impunha o “siléncio”, abafando
“a raiva dos confrontos”. Figurativamente, Artagdo conversava com
uma caveira, diante da “voz das Agonias”, em referéncia ao morticinio
que se alastrava pelo estado rio-grandense. O escritor se dizia descrente
de tudo, restando, entretanto, a fé religiosa e “um piedoso Amém” que
vinha “de longe, 14 do extremo Sul”, em men¢do a uma reag¢ao contra
o regime dominante no Rio Grande do Sul:

E noite, minha amada,
Noite de inverno, imensa, congelada...
A chuva a chapinhar pelo lajedo
Canta umas arias de soprano agudo:
Tremem bicos de gas... talvez de medo...
Ha calafrio em tudo!
Os agoitados ventos
Correm do Sul, anarquizados, tontos;
Rosna abafada a raiva dos confrontos:
Sao os noturnos guardas sonolentos,
Cardiacos, sinistros,
Vendo passar ruidosamente ao lado
O carro almofadado
De alguém que sai d'um baile de ministros.
E o siléncio depois...
Um ano faz que tenho uma caveira
Comprada por barato n'uma feira:
Somos so6 nos, os dois...
E é nas noites das torvas hibérnias
Pintadas a nanquim, sem luz d'estrela,
Quando rouquejava a voz das Agonias,
Que eu gosto mais de palestrar com ela!
Na boca hiante, em confidéncia o digo,
E bom que faltem trés dos incisivos,
Pois se a caveira se lembrar dos vivos
Talvez que morda a minha mao de amigo!
De tudo hoje descreio,
E ndo creria mais em Deus também,
Se nao ouvisse pela noite em meio
Um piedoso Amém,
Que vem de longe, L& do extremo Sul,
Quando levanto a prece,
Como se fosse um anjo que o dissesse
N’um pulpito suspenso pelo Azul!*

19 ARTAGAO, 1894, p. 105-109.

74



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

O titulo de outro dos poemas publicados em Psaltério ja bem
revelava o estado de espirito do escritor — “Alma flagelada” — no
qual ele dialogava com uma “Princesa”, em uma referéncia a Isabel,
herdeira do trono do falecido imperador Pedro II. O autor se dizia “um
lutador do Passado”, tendo ja poucas esperangas no seu “grande sonho
dourado”, ou seja, a restauragdo monarquica no Brasil. Ainda que
desesperangado, Artagdo afirmava que permaneceria validando o seu
“mundo de crengas”, ou seja, seus ideais monarquistas, representados
na figura daquela “Princesa”, observada sob um viés quase que
sacrossanto, como a unica na qual ele conseguia ver a sua “Patria mais
livre”:

Sou um vencido Princesa!
Um lutador do Passado,

Que se debruga na cova
De um grande sonho dourado!

Este canto vos pertence:
Nasce do culto d’'um crente
Que vos adora, Senhora,
Respeitosamente.

Todo 0 meu mundo de crencas,
Como uma pérola presa,

Cabe na concha franzina

Da vossa mao de princesa!

Quando em vds penso, entumecem
De calor as madrugadas,

E vejo a Patria mais livre

E as noites mais consteladas.

Eu sei que o céu tem estrelas
Que la serve de postigo

Por onde descem os anjos
Que tagarelam comigo.

Foi um d’eles quem me disse
Que o vosso nome se lia

Em grandes letras douradas
Junto ao nome de Maria.?

Em um fragmento do poema “1893”, o poeta fazia alusao a um
“castelo azul” que idealizava — tal qual a forma de governo pela qual
sempre se batera — considerando-o como “um ber¢o imaculado”

20 ARTAGAO, 1894, p. 115-116.
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que ainda servia para guardar as suas “ilusdes” e “as velhas crengas
boas”, em referéncia aos seus ideais, bem como a sua “Indignagao”
que demonstrava ainda estar bem viva diante da situagdo reinante
em seu pais. O escritor se referia a uma “crianga” como sindnimo
de “Esperanga”, em uma meng¢do a um dos netos de D. Pedro II que
permanecia como ultimo suspiro nas inteng¢des restauradoras, e, mais
uma vez, aproximando a convic¢do mondrquica com a fé, falava de
um “eco antigo”, quase divino que ainda poderia servir de consolo e
sanidade diante do autoritarismo republicano:

De tudo inda me lembro... Esse castelo azul

Tinha uma contextura igual aos de Istambul:

E sereno, ideal, por torredes flanqueado,

Parecia de longe um bergo imaculado

Que Deus pusera ali, para guardar o céu,

As minhas ilusoes, e tudo o que era meu!

Como se libertasse um bando de leoas

Fogem a pouco e pouco as velhas crencas boas,
Indo por mausoléus uivar a orquestracao

Metalica e feroz da minha Indignagao...

Se nao fora o bendito olhar d'uma crianga,

Que hipnotiza-me o sonho e doura-me a Esperanca
Ha muito que estaria o meu solar sem luz,

Como nesgas de céu nos bragos d'uma cruz!

Ainda nao blasfemo e ainda nao maldigo,

Porque do ber¢o amado escuto um eco antigo

Que me fala de Deus e fala-me de Amor:
Abengoada a Mae que pde n'uma alma em flor

A toada suave e mistica da prece,

Consoladora e sa, que nunca mais se esquece... (...)

“Nirvana” foi outro conjunto de versos publicados no livro
Psaltério. Eram ambientados nas montanhas da Groelandia, entretanto,
Artagdo acabaria por fazer mais uma vez referéncia as suas angustias
quanto ao destino de sua terra natal. Falava em “desejos impossiveis”
de uma ansiosa “alma alanceada e aflita” que buscava em “um famoso
mausoléu sagrado”, com “as cinzas nobres do Passado” — em clara
alusao aos tempos monarquicos — algum consolo para a sua “Dor
imensa” e a sua “Descrenga”, por ter perdido a sua “Patria sofredora”,
restando-lhe ainda alguma esperanga no derruir dos novos donos do
poder no Brasil:

21 ARTAGAO, 1894, p. 119-120.
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Desejos impossiveis tenho as vezes!
Quisera encastelar a fantasia

Na solidao misteriosa e fria

Dos torvos nunataks groenlandeses. (...)

Desejos impossiveis tenho as vezes!
Quero que esta alma alanceada e aflita,
Abengoando os gelos groenlandeses
Em ansias o repita.
Busco um famoso mausoléu sagrado,
Oculto em nevoeiro,
Aonde as cinzas nobres do Passado
Durmam comigo o sono derradeiro...
E quando a Dor imensa
De te perder, 6 Patria sofredora,
Prostre o cadaver santo da Descrenca
Com mao profanadora,
Quero que os ddios dobrem a defuntos
No baile branco e secular dos flocos,
Enquanto a neve e mais os éideres juntos
Valsam no gelo himalaiado em blocos!?

Ja no poema “Treze de Maio — pagina histérica”?, o escritor
descrevia um comicio antiescravagista que se realizava em meio dos
aplausos populares, com agitacao nas ruas de uma cidade da provincia,
quando se esperava com ansia o despacho oficial sobre a atitude do
trono e do parlamento na questao da aboligdo. O protagonista era um
fazendeiro que defendia ardorosamente a continuidade da escravidao,
sustentando que a riqueza da patria estava no brago escravo, dizendo-
se um convicto monarquista que nao trepidaria em dar pela princesa
0 peito, o sangue e a vida. Artagao, entretanto, buscava demonstrar
a falsa convic¢ao expressa por tal personagem que, aprovada a Lei
Aurea, abandonaria tais ideais, maldizendo a monarquia, buscando
refletir os tantos donos de escravo que, perante a extingao da escravidao
sem indenizagdes, acabariam abandonando a forma mondrquica e
ingressando nas hostes republicanas. Nesse sentido, o fazendeiro,
alucinado ao ler o despacho oficial, dizia:

O crime! Maldicdo! Triunfastes, 6 canalha!
Assim se rouba o pao ao pobre que trabalha!
Princesa que eu maldigo! A ti, meu édio todo!
Quero para a vinganga os causticos do lodo...
Eu vou travar a luta, a luta sem piedade,

22 ARTAGAO, 1894, p. 121-128.
23 ARTAGAO, 1894, p. 129-133.
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Contra a lei que firmaste impondo a Liberdade.
Dentro d'um ano, tu, veras cheia de medo,
Aberta a Via-Sacra em frente do Degredo!
Hei de roubar-te o trono em troca da Alforria...
Abaixo a Liberdade! Abaixo a Monarquia!

Em uma breve passagem do poema “Trecho intimo”, o poeta
deixava denotar suas angustias, ao revelar que poderia chegar a sentir-
se como um homem sem pétria, tendo em vista a sua ndo aceitagdo do
regime vigente no Brasil:

(...) Mas esta pobre fantasia inquieta
Prefere a altura torva e sofredora

Onde agonizo em crucificagao.

Nao tenho Patria. Aquela que foi minha

E como as mumias: - vive do passado! (...)**

Algumas das preocupagdes de cunho social que se fariam presentes
na obra de Artagdo ja ficavam manifestas no Psaltério, afirmando estar
farto dos “crimes sociais”, que estariam a constituir a “doenga do
século” e destacando que a humanidade estava sendo assolada por
uma “fome cruel de amor e de alimento”, a qual, como um “abutre
sanguinario”, consumia a mocidade, além disso, lamentava as mazelas
socioecondmicas que afligiam a sociedade dos Oitocentos. O escritor
também trazia ao publico o verso “Moderno criticismo”, no qual
salientava o papel dos poetas, criticando a perspectiva dos burocratas,
segundo a qual o ato de fazer versos estava fora de moda e seria
praticado por “uns vadios”. Assim, discordava peremptoriamente de
tal visao, defendendo aqueles “cranios sonhadores” e “visionarios”,
cujo trabalho seria mais importante do que um “titulo bancario”,
ndo deixando, desse modo, de aludir a si mesmo, que abandonara
os negocios para dedicar-se integralmente a arte. Ao final do livro,
0 poeta apresentava uma “Nota”, na qual explicava que varios dos
poemas ali publicados haviam sido transcritos pela imprensa, mas na
maioria tinham sido alterados, de modo a ficarem com uma fei¢ao que
estivesse mais em harmonia com a religido do Psaltério™.

Pouco depois, em 1896, Mario de Artagdo levou ao publico um
pequeno livreto chamado O psaltério na quermesse, impresso nas Oficinas

24 ARTAGAO, 1894, p. 141.
25 ARTAGAO, 1894, p. 95-97, 108, 139-146 e 149.
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da Livraria Americana na cidade do Rio Grande. Nas paginas de
abertura era divulgado que se tratava de uma tiragem autorizada pelo
autor, como se a casa editorial quisesse divulgar segmentos da obra
publicada em 1894, figurativamente levando-as a uma festa ou bazar
paroquial. Dessa forma, na publicagdo eram reeditadas duas passagens
do Psaltério original. Uma delas era a “Barcarola”, que se constituia
em um convite para que a eterna “Morena” de Artagao navegasse com
ele em um ambiente de sonhos, cheio de belezas naturais. A outra
intitulava-se “Buena-dicha”, retomando a estoria da previsao feita por
uma cigana, passando por alguns detalhes das suas vivéncias e lutas
monarquicas®.

Mais tarde, apos a sua retirada de sua cidade natal, em 1901,
Mario de Artagao publicou o livro Miisica sacra, o qual foi impresso em
Pelotas, sem indicagdo de editora, levando a crer que era uma edig¢do
do préprio autor. Foi uma obra carregada de tristeza, tendo em vista
as perdas familiares recentes que o poeta sofrera, com as mortes de seu
filho e de seu irmao. Nesse sentido, o escritor explicava na abertura
intitulada “A porta do templo” que aquela publicagio fora escrita
junto dos mausoléus, constituindo-se em uma sinfonia de lagrimas nas
quais raras vezes poderiam fanfarrar as notas de clarim. O espirito que
norteava o livro ficava bem expresso na denominag¢ao de uma de suas
partes — “Trevas” —, a outra se chamava “Horas de tédio”, a qual o
autor qualificava como paginas de arrepios, soturnamente inspiradas,
a destoar das preces e elegias, e 0 ultimo segmento era intitulado
“Aleluia”, sem destoar da linha geral da edigao?’.

Ainda na parte introdutoria de Musica sacra, o poeta lamentava
pela sua dor, a qual era comparada a um periodo agudissimo de febre a
40 graus, destacando que muitos conseguiam encontrar na piedade da
resignacdo o mais poderoso dos calmantes, mas que ele nao pertencia
ao numero destes bem-aventurados espiritos de conciliagdo. Diante
disso, dizia que, apos o colapso de febre, sentira que fora invadido
por um formidével aniquilamento que azedava todas as suas energias,
chamando esse mal de anemia de um espirito esfalfado de sofrer.
Afirmava também que tinha envesgada a sua afetividade, faltando-
lhe forgas para subir ao céu e tendo olhos apenas para homens, lama,

26 ARTAGAO, 1896. p. 5-11 e 13-19.
27 ARTAGAO, 1901, p. 9 e 127-128.
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podriddes e sapos, originando-se dai as nauseas que manchavam
muitas paginas do seu livro®.

A respeito de sua nova obra, Artagdo explicava que seria facil de
compreender que aquela orquestracao doentia e taciturna ndo fora feita
para as noites enluaradas, ndo esperando, portanto, a ventura de ouvi-
la solfejada pela alma popular, como teria ocorrido com as baladas do
Psaltério. Perante tal progndstico, alegava pouco se importar, pois, ao
escrever obedecera ao intuito de acompanhar o réquiem angustioso
oriundo da saudade que gemia em torno de duas catacumbas adoradas.
Além disso, afirmava que escrevera aquela musica sacra da agonia com
a mao febril de pai aflito, vendo sangrar na alma todas as feridas e
deixando de brilhar os seus sonhos diante das lagrimas caidas®.

Nessa linha de conotagdo funebre, inclusive compilando alguns
versos editados anteriormente junto a imprensa, o poeta dedicou-se de
modo inconsoladvel a lastimar a perda do filho nos poemas “Suprema
agonia”, “Golgota, acima!”, “Lagrimas da morte”, “Alma erradia”,
“Luto branco”, “Ninhos”, “Prece”, “Alma-irma”, “Quinta-feira
Santa”, “Morte no céu!”, “Estrelas loucas”, “Hipnose”, “Visao dos
bercos” e “Natal”. Como uma “antifona ao Psaltério”, e seguindo a
orientagdo geral da obra, o escritor reeditou o poema “Barcarola”,
opondo a cada estrofe voltada a beleza e a alegria, uma outra carregada
da tristeza que dava o tom do livro. J4 & memoria de seu irmao Alberto,
Artagao publicou os versos “Eterna viagem”*.

No outro segmento da Muisica sacra, “Horas do tédio”, ainda que
os poemas fossem sobre tematicas mais variadas, a morte e o pesar
continuavam como presengas constantes, havendo também nesta parte
a retomada de escritos anteriores estampados nas paginas periodicas.
Em “O meu papel almago”, o autor demonstrava seu desgosto até
com o seu companheiro de trabalho, pois se tratava de um papel com
cheiro a coisas mortas e cujos espagos eram povoados por bacilares
podriddes. Algumas das desgragas de cunho social de um aleijado,
um ministro de Estado, um assassino, um operario, um gatuno, um
mineiro, uma mendiga, uma monja, um defunteiro e um cego eram
brevemente destacadas em “Danga macabra”. Seguindo essa mesma

28 ARTAGAO, 1901, p. 9-10.
29 ARTAGAO, 1901, p. 10 e 13.

30 ARTAGAO, 1901, p. 15-19, 21-22, 23-24, 25-26, 27-29, 31-32, 33-34, 35-36, 37-38, 39-40, 41-44, 45-
48, 107-108, 109, 111-115, 117, 119-120, 121-123.
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linha de abordar as mazelas sociais, em “Lua!”, o escritor apresentava
as melancolicas noites de varios personagens: o bébado, o sacerdote, o
anarquista, a noiva, o ateu, o doido, o moralista, o poeta, o jogador,
0 amante, o sabio, 0 marujo, o atleta, a mae em choro e ele mesmo?'.

Ainda em “Horas de tédio”, Mario de Artagao publicou “Meus
sete pecados mortais” que versava sobre o orgulho, do qual ele dizia
tentar fugir sem sucesso, tendo em vista o 6édio atroz que inspirava em
tanta gente; a avareza, referindo-se a um cofre vazio de dinheiro, mas
repleto de sentimentos; a luxuria, em alusdo as riquezas da natureza
e aos sonhos; a ira, em referéncia aos seus 6dios velhos; a gula, para a
qual idealizava uma fome fantéstica de rosas; a inveja, diante da qual
preconiza a paz dourada, a grande paz dos mundos; e a preguiga, com
a qual lamentava que o Deus das suas velhas crengas dormia ja havia
cem mil anos. Outro verso intitulava-se “Confessionario das coleras”,
no qual o escritor bradava que andava com nojo a vida, observando
feicOes negativas em varias circunstancias que o cercavam. Em “Febre
algida”, Artagdo afirmava que trazia uma Islandia na alma, lastimando
por um frio que se estendia além do proprio inverno climatico. J& no
poema “Sonho vermelho”, o poeta apresentava um dialogo imaginario
e simbolico entre a guilhotina, o anarquista, a lei, 0 povo e os espiritos
de alguns pensadores e soberanos, ao refletir sobre o derramamento
de sangue nos processos revolucionarios. Este segmento do livro era
completado por outros trés versos cujo tonica era o fim da vida: “Po!”,
“Ambulancia da morte” e “Exame de consciéncia”’>?.

Algumas das vivéncias do escritor se fizerem presentes no poema
“Aomar”, no qual, mantendo a linha geral de tristeza da obra como um
todo, Mario de Artagao refletia sobre as terras que visitara, mormente
a época de seus estudos, sem deixar de lamentar pela situagdo na qual
vislumbrava o seu proprio pais®*:

Pela Alemanha andei, como um perverso,
A decorar a estranha sinfonia
Que vem do céu, na ungao das noites claras,
Quantas vezes julguei que era Mozart
A sonhar e a cantar pelas searas!
Pés nus, como um faquir,
Beijei mais tarde a terra de meus pais.

31 ARTAGADO, 1901, p. 51-53, 55-58 e 59-66.
32 ARTAGAO, 1901, p. 67-69, 71-75, 77-78, 79-89, 91-93, 99-100 e 101-103.
33 ARTAGAO, 1901, p. 2 e 95-97.
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Ai, que saudades sentira quem vir
Na flor dos anos, a florir do Minho!
Parece até que em meio dos trigais,
E 14 que a lua vai fazer o ninhol...
(--)
Quero forjar com astros 0 meu verso,
Quero a boca ideal das alvoradas,
Para cantar em rutilas baladas
A terra estonteadora do meu berco!
E se o nao fiz ainda, 6 alma boa,

Es lagrima... perdoal!

Muisica sacra foi o ultimo livro langado por Artagdo no Brasil, pois,
menos de um lustro depois, ele optaria pelo autoexilio definitivo em
terras portuguesas. O escritor inicialmente dedicou-se a sua instalagdo
em Lisboa, e, posteriormente, destinou seu tempo a producao
literaria, nao mais militando na imprensa com artigos de engajamento
monarquico, considerando que ndo deveria emitir suas opinides
politicas estando no estrangeiro. Ele contribuiu com publicagdes
literarias lusas e tratou de editar/reeditar suas obras. A primeira delas
foi Janina, editada em 1907, pela Livraria Cléassica Editora, tratando-se
de uma pecga de teatro que ja fora encenada no Brasil e agora ganhava
o formato de livro, com um texto ndo poético, cujo tema essencial era
o divércio®.

Praticamente duas décadas depois da publicagdo original, Mario
de Artagao lancava em Lisboa uma segunda edi¢ao de O Psaltério a
qual chegou a alcangar o terceiro milhar de exemplares impressos pela
Sociedade Editora Portugal — Brasil. A dedicatéria da obra era a mesma,
mudando em pequeno detalhe: “a trindade bendita da religiao do meu
amor”. O livro foi amplamente alterado pelo autor, dando uma nova
configuracao notadamente em relagdo a disposi¢do dos versos, alguns
dos quais permaneceram iguais ou com infimas revisdes dos textos,
outros foram modificados, havendo ainda espago para novos poemas.
Dentre os que permaneceram idénticos ou praticamente inalterados,
estavam “Invocacdo”, “Morena”, “Buena-dicha”, “Pressentimento”,
“Mea culpa”, “Santa!”, “Ausente”, “Casta!” e “Alma flagelada”%.
J4 os modificados em relacdo ao original foram: “Trio de amor”, “A
beira-mar”, “Moderno criticismo”, “Barcarola”, “Alvorada”, “Juizo

34 ARTAGAO, 1907.
35 ARTAGAO, 1912, p. 13-17, 19, 24-29, 30, 33, 34, 37, 53 e 83-84.
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final”, “Hibérnias”, “Nirvana”, “Treze de Maio e “Trecho intimo”¢.
Quanto aos textos novos da segunda edicdo de Psaltério, na
sua grande maioria gravitavam em torno das certezas e incertezas
amorosas, espirituais e filosofico-existenciais do autor, como no caso
de: “Noivado efémero”, “O baile da condessa”, “Noturno”, “A flor
do rosmaninho”, “Visao torturante”, “Orando”, “Frémito d’asas”,
“Dor bendita”, “Balada do luar”, “Doce agonia”, “Fome d’oiro”, “A
taca”, “A esfolhar margaridas”, “Solar das estrelas”, “Eterna febre”,
“O divino soneto”, “Noivado efémero” e “O baile da condessa”?.
Mas nessa edi¢ao de Psaltério também continuavam expressos alguns
indicios das convicgdes do poeta, como foi o caso de uma das alteragdes
realizadas no poema “Trecho intimo”, exatamente na parte em que
ele, em 1894, dizia ser um homem sem patria, passando a afirmar:

A minha patria, a doce patria minha,
Queimou a histéria azul do seu passado!
Era tdo grande o culto que tinha,

Que inda hoje, exacerbado,
Vivo da seiva de ilusdes extintas...’®

Na nova edi¢ao, o autor republicava o primeiro ato de “O grande
exilado”*, versos que retratavam o expulsao de D. Pedro II, acusando
aquilo que ele considerava como injusti¢as para com o soberano. Tal
texto ja havia sido apresentado previamente junto a imprensa periddica
lusa. Mas uma das mais significativas reflexdes de Mario de Artagao
a respeito de seu pais, naquele novo Psaltério, editado em 1912, ficou
cristalizada nos versos intitulados “Ao meu Brasil!”%’. Primeiramente,
o poeta langava um olhar saudoso sobre a sua terra natal, lembrando
sua juventude e o alvorecer dos ideais monarquicos:

Vinte anos!... Mais nao tinhal... E a doida fantasia,
A voar luminosa, em plena liberdade,
Dava ao sol um “bom dia”
Tao franco e tao audaz, que até me parecia
Que tinhamos os dois, brincando, a mesma idade!

36 ARTAGAO, 1912, p. 9, 20, 51-52, 56-61, 64-66, 67-68, 73-77, 85-89, 94-97 e 110-117.

37 ARTAGAO, 1912, p. 21-22, 23, 31, 32, 35-36, 38, 39-46, 47-49, 50, 54-55, 62-63, 69-71, 72, 78-80,
109 e 118-127.

38 ARTAGAO, 1912, p. 115.
39 ARTAGAO, 1912, p. 98-106.
40 ARTAGAO, 1912, p. 90-93.
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Banhava-me de luz nos bragos da alvorada...

Depois, cabelo ao vento, (ai, como é bom lembra-lo!)
La ia, de longada,

Ouvir a missa azul, tao cheia de orvalhada,

Que nos pampas é sempre a missa azul do galo!

Ergui por toda a parte as torres dum castelo;

Mas sem medo de errar: - altivo, airoso, alado,
De todos o mais belo,

Era o verde solar, toucado de amarelo,

Que abria o mar o portico doiradol...

Com amargura, Artagdo lembrava também a drastica maneira
pela qual ocorrera a mudanga na forma de governo brasileira, com a
vinda da republica que desfizera seus sonhos e contra a qual se batera
e resistira com intensidade:

Os sonhos duram pouco!... Encapotado em bruma

Um dia, o vendaval feroz, por cada fresta
Zarguncha, freme e escumal

E eu vejo esse maldito, aos pinchos,uma a uma,

As luzes apagar do meu solar em festa...

Rugi como um ledo!... Mordi o chao de rastros!
E quando despertei do pesadelo, aflito,
Ja la ndo vi nos mastros
O sacro pavilhao que estava nos astros,
Numa ansia imperial de abarcar o infinito!

Ternuras, ilusoes e a doce crenga minha,
Ai, tudo desabou em convulsdes nervosas!
E nada mais eu tinhal...
E desde entao minha alma, esquecida e sozinha,
Vive como Deus quer: - de frémitos e rosas!...

O poeta dizia que ndo pretendera ofender a sua patria, mas que
tivera de manifestar suas anguastias por aquilo que considerava como
uma malograda transformagao, com a republica que teria convertido o
seu pais em uma “terra combalida e espavorida”, com as suas unidades
administrativas — os “vinte sois” ou os estados da federacao — “desfeitos
em pedacos”:

Nao sei se te ofendi, 6 patria heroica e santa!
Mas quando assim se esmaga uma alegria boa,
A dor... a dor é tanta,
Que louco, alucinado e cego nao me espanta
Que haja um dia magoado a mao que me abengoa!
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Sonhaste um novo amor!... Descril... E combalida

Vi-te aos poucos morrer na febre doutros bragos...
Mas mesmo assim perdida,

Inda enchias de luz a terra espavorida

Com os teus vinte sais, desfeitos em pedacos!

Finalmente, o escritor enfatizava que sempre sonhara com
grandezas para o seu pais, que teria potencialidades para arvorar uma
posicao de destaque no mundo e, por isso, “rugira” contra aquilo que
considerava os maleficios da republica. Artagdo chegava a buscar a
reconciliagdo com a patria distante, aceitando até se desculpar pelos
arroubos da juventude, mas sem jamais abjurar de seus principios e
convicgoes:

Sonho de gléria, 6 patrial Um sonho resplendente,
Em que caem a teus pés os povos de joelhos!
Na marcha para a frente,
Abriras, a sorrir, a tua mao clemente
Para dar de comer aos gastos mundos velhos...

Estende-me essa mao!... Rugil... Eis o pecado!

Uma alma angelical de perdoar nao cansal...
E doce e contristado,

Bem mereco, afinal, o perdao do passado,

Porque... como tu vés... eu era uma crianga!

Mas nao me pegas nunca a contri¢ao estranha

De deixar de ser hoje, 0 que audaz eu fui ontem!
No alto da montanha,

A crenca é sempre a mesma, indémita e tamanha

Que, se a voz me faltar, meus filhos que t'a contem!

Em Portugal, Mario de Artagdo também relangaria outra de suas
obras, As infernais que, em 1914, contaria com uma terceira edigdo,
pela Livraria Classica Editora de Lisboa. Nessa versao o autor faria
uma ampla revisao no livro original que seria estruturalmente alterado.
Nesse sentido, nas partes iniciais, os versos “No templo” e “No
cemitério” foram significativamente modificados, ao passo que “No
inferno” aparecia ampliado em alguns trechos e alterado em certas
palavras e na forma. A estoria, entretanto, permanecia a mesma daquela
expressa na primeira e na segunda edigao, apresentando o velorio, o
enterro e a passagem do homem em julgamento pelas diversas partes
do inferno, envolvendo debates com o demo6nio em torno de multiplas
questdes religiosas e filosoficas. Esse segmento inicial servia, como nas
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edi¢des originais, para anunciar as partes seguintes cujo conteudo era
praticamente renovado, mesmo que mantidos os titulos de alguns dos
poemas*!.

A parte seguinte intitulava-se “Nevroses”, composta pelos poemas
“Adoragdo”, “Existes?”, “Ideal”, “Carne”, “Noite de nupcias”,
“Confronto”, “Visao errada”, “Céu distante”, “Dorme!...”, “Prazer
frustre”, “A ceia”, “Noite de inso6nia”, “Réprobo”, “Fastio” e “A
historia de um lengo”. Ainda que diferentes das primeiras edigdes, tais
versos continuavam girando em torno dos encontros e desencontros
nas inter-relacdes entre homens e mulheres. Na continuidade vinha
o segmento “Acalmias”, o qual continha “Floracdo dos pampas”,
“Hipnose”, “Fim do baile”, “Orgulho”, “No carnaval”, “Profissao de
fé”, “Sonho opiado”, “Noturno”, “Prece”, “Anos depois...”, “Idilio
sertanejo”, “A morte da arvore”. Tais versos, de maneira direta ou
figurada, aludiam a idealizag¢Ges e desejos em torno da mulher*?.

A obra tinha o seu prosseguimento com a parte intitulada
“Tédios”, cujo conteudo eram os poemas “Tédio da posse”, “Invocagao
a arte”, “Pulvis”, “Forg¢a centripeta”, “Invejas” e “A voz da arvore”,
nos quais se davam novas incursdes e olhares sobre o feminino,
enfatizando os aspectos comportamentais considerados positivos e
negativos®. Ainda nesse segmento, Artagao publicava um “Ato de
contrigdo”*, no qual apresentava um réu que concluia sua confissao,
fazendo referéncias as suas proprias experiéncias pessoais. Mesmo que
aludisse a um contexto mais amplo, voltado a um quadro mundial, o
poeta também refletia sobre a sua terra, as dificuldades ali vividas e os
seus ideais, ao afirmar:

A patria, sé com dor, bebe o sangue dos filhos...
Sobraga sem temor a langa dos caudilhos;
Escuda com teu corpo auriverde pendao,

E nao o soltes, cail... Mas cai como um leao! (...)

E a luta é colossal; e a luta dos herais,
Comeca até com Deus no turbilhdao dos séis!
Empunha a lanca em prol dos grandes ideais,
E morre a defender teu Deus, teu rei, teus pais!

41 ARTAGAO, 1914, p. 5-60.

42 ARTAGAO, 1914, p. 61-84 e 85-106.
43 ARTAGAO, 1914, p. 107-115.

44 ARTAGAO, 1914, p. 116-121.
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As incursdes realizadas por Artagdo as suas proprias vivéncias
e convicgdes, através das falas de seu personagem manifestaram-se
nesse mesmo poema na passagem em que o autor idealizava um rei
considerado ideal. Na visao do poeta, tal monarca chefiava uma patria
augusta, nova e forte; que abolira a pena de morte; que na guerra
atuava como uma clava e, na paz, como um santo; que fazia florir uma
escola em cada canto; que ungia o tear que trabalhava; que fazia um
raio em frente da canalha; que ndo tinha cofre-forte, nem guilhotina;
que reinava como um oleiro ideal, plasmando um Mundo Novo e
libertando um povo. A expressdo de tais qualificagdes era uma alusao
do autor ao seu ideal mondrquico e a imagem criada em relagdo a D.
Pedro II.

Na continuagdo de 4s infernais aparecia “A sentenga”®, uma parte
amplamente renovada, mas mantendo a esséncia do enfrentamento
final entre 0 homem julgado e o senhor dos infernos. Em meio aos
debates em torno dos acertos e erros da humanidade, notadamente no
que tange aos excessos da riqueza e as limita¢des da pobreza, Artagao
ndo deixou de lembrar o Brasil e sua visao a respeito dos fazendeiros
que nao aceitaram a aboli¢dao e, por isso, teriam, na sua concepgao,
traido a monarquia:

Fora a 13 de Maio... E grata e sofredora,
Uma raca ajoelhara aos pés duma senhora...
Para o negro liberto, a luz duma alvorada;
Para a Princesa ideal, a raiva e a bofetada!
Abaixo a monarquia! Abaixo a aristocracia!
E foi com esta velha erudigao barata

Que o barao-fazendeiro, o torpe explorador,
Enraivado, jurou matar o Imperador...

Além disso, o escritor retomava alguns de seus diagnésticos
negativos quanto a implantacdo da forma republicana no Brasil,
dizendo a respeito daquele “fazendeiro”:

Que a republica, audaz, surgiu por entre beijos...
Foi ele na verdade, ao brago do soldado,

Que a dera de presente ao povo apalermado...

E fez-se gente enfim! Tinha cavalos caros,
Pletora de dinheiro e alguns Van Meulen raros.
Mais tarde quando viu a patria sofredora

Fechar o punho irado a aurora redentora,

45 ARTAGAO, 1914, p. 123-153.
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Quando viu um governo empedernido e impuro
Escalar a noitinha, os bancos, pelo muro,

Achou, para o explicar, este conceito agudo:

- “Afinal que me importa a lama disso tudo?

O mundo é assim mesmo: - alguns milhdes de servos
Com déspotas a rir do poviléu sem nervos!..”

Ao invés de um Epilogo, como nas edigdes originais, esta versao
de 1914 de As infernais terminava com uma parte intitulada “Suprema
instancia”, composta pelo poema “A caminho do céu”, no seio do qual
quem descia ao inferno, ao invés do proprio Mario de Artagdo, teria sido
a alma de um poeta, passando a travar-se um didlogo entre este e Satanas.
A conversa era mais direta — ficando bem evidenciada a fala de cada um
dos personagens — e bem mais longa do que nas primeiras edi¢des, mas
o resultado era 0 mesmo, a vitoria do poeta, cujos argumentos, calcados
essencialmente no amor, levariam a absolvigdo do personagem em
julgamento e a uma espécie de redencdo do proprio demonio.

Ao final da terceira edi¢ao das Infernais aparecia uma “Notula”
explicativa do autor, destacando que poderia ter sido modificada
a forma, mas ndo o espirito daquele livro, o qual permanecia sendo
o mesmo da época de sua origem, ou seja, a documentagdo de um
espirito critico na precocidade revoltosa dos vinte anos. Artagao
discutia questdes como a métrica e a rima, dizendo que usara aquelas
que melhor teriam se ajustado ao cendrio medievo das extravagancias
satanistas. Argumentava que o diabo por ele criado falava a linguagem
de seu tempo de rapaz, mas vieram a idade e os cabelos brancos e
0 seu Satands, que tivera o arrojo de viver até a época quinquenaria
da eletricidade, nao fizera mais do que se integrar no enxurro do
modernismo, passando a falar a linguagem corrente e um tanto
farfalhuda dos petroleiros de mondculo®’.

A produgdo intelectual de Mario de Artagdao em Portugal teria
continuidade em 1925, com a publicacao de No rastro das dguias pela
Livraria Classica Editora de Lisboa. Era um pequeno livreto dedicado a
Carlos Malheiro Dias, escritor portugués que fizera o caminho inverso
ao do poeta, exilando-se no Brasil, apds a instauracdo da republica
lusa. Na dedicatoria, Artagdo referia-se aquele amigo dileto e filho
glorioso de uma patria que andava a estender sobre 0 mundo as asas

46 ARTAGAO, 1914, p. 155-181.
47 ARTAGAO, 1914, p. 183-184.
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das suas aguias imortais. E foi tal orientagdo que marcou cada uma das
partes da obra, intituladas “A aguia de Flandres”, “A 4guia de Kionga”
e “As aguias na batalha”. Através de No rastro das dguias o poeta fazia
uma homenagem as “glérias do passado” de seu pais adotivo, além de
enaltecer os “feitos” portugueses da época mondrquica.

O poema “A 4guia de Flandres” era ambientado nos Pirineus,
a época de Carlos V, em um enfrentamento de seres miticos, com a
participag¢do de um gigante, um pelagio e pelotdes de gnomos. Apods
varias ordens e contraordens de movimentagcOes bélicas, os versos
concluiam que nada poderia prender o voo de uma 4guia portuguesa.
Ja “A aguia de Kionga” fazia referéncia ao territorio africano e, como
em uma amalgama cultural, colocava no mesmo cenario de batalha
Atlas, um gigante, um duende, um mufti e um muezim, em referéncia
as lutas entre oriente e ocidente e, mais especificamente entre cristaos e
muc¢ulmanos. Em meio ao confronto acabaria por aparecer o lendario
reiluso D. Sebastiao, emergindo dos areais de Alcacer Quibir, que surgia
para vingar-se, enfrentar o califa Abd-el-Melek e mostrar o valor de
um soberano de Avis, evocando as conquistas lusitanas e vencendo em
nome da 4guia de Portugal. Finalmente, “As aguias na batalha” trazia
um dialogo travado entre a rainha Filipa de Lencastre e o Mestre de
Avis, D. Joao I. Da conversa entre os dois soberanos advinha a certeza
nos progressos das conquistas das dguias portuguesas que despertavam
joviais, magnificas e serenas*®, refletindo o desejo do autor de um
renascimento das potencialidades portuguesas.

Quase uma década depois, foi langado o livro Rimas pagds,
publicado em 1933, nas Oficinas da Sociedade Nacional de Tipografia
em Lisboa. Na parte introdutoria da obra, intitulada “Asas despertas”,
o autor fazia uma “Invocac¢ao a musa”, referindo-se a inspiragao para
elaborar seus escritos e lembrava seu afastamento das lides literarias
por algum tempo, além da diminui¢ao no seu ritmo de produtividade
durante seu autoexilio em terras portuguesas, mormente, se comparado
com a intensidade criativa de seus anos iniciais como escritor. Nesse
sentido, Artagdo dizia que andava de todos esquecido, reconhecendo
que a culpa para tanto era sua, mas, embora tarde, a musa o tinha de
volta, como outrora, turbado pelo halito florido de tal fonte inspiradora.
Ele afirmava ainda que queria achar o céu perdido e de novo encontrar

48 ARTAGAO, 1925, p. 7-13, 15-22 23-32.

89



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

a mesma aurora, na ardente e clara vibragdo sonora do seu lirico verso
adormecido. O poeta invocava a musa, insaciado e cheio de amor, numa
febre de anseios fortes, buscando a curva dos sagrados flancos daquela
figura mitica, imaginando que ela, como mulher, ndo se importaria
que ele ja possuisse alguns cabelos brancos®.

Os sentimentos amorosos de Artagao afloravam na primeira
parte de Rimas pagds, intitulada “Didlogos cor de rosa”, composta
essencialmente de conversas travadas entre “Ele” e “Ela”, trazendo
em si o significado das inter-relagdes masculino — feminino e variadas
facetas dos encontros e desencontros da vida a dois. Em “O supremo
amor”, o didlogo traduzia o arrependimento de um homem que
abandonara sua amada e buscava o perdao da mesma que permanecia
irredutivel, culminando com a descoberta da parte dele que daquela
relagdo resultara um filho. “Dominoé lilas”, por sua vez, trazia um
homem e uma mulher j& ndo tao jovens, que conversavam sobre
presente e passado, buscando superar sem sucesso uma trai¢ao. Ja “O
eterno fim” mostrava o desgaste das relagdes matrimoniais, revelando
0 cansago que o passar do tempo e a rotina provocavam no seio do
casamento. Em contrapartida, “O meu rel6gio” revelava a superacao de
tais inconvenientes na vida conjugal, obtida por meio da compreensao
mutua. “Encontro tardio” retornava a amargura de duas pessoas que,
apesar de enamoradas, seguiram destinos diferentes, ela casara e ele,
que permanecera solteiro, buscava, sem sucesso, retomar o passado
perdido. Uma paixao languida aparecia em “O casaco de peles”, que
aludia aos mistérios indissoltveis envoltos na escolha entre a aparéncia
fisica e o verdadeiro amor. Finalmente, “Num salao de antiguidades”,
abordava as relacdes homem — mulher, com base no antagonismo entre
uma vida baseada nos pecados mortais e carnais e outra, alicercada
num amor dito como eterno, nostalgico e bendito™.

“Conversando com os deuses” servia de titulo a segunda parte de
Rimas pagds, na qual Artagao versava sobre uma de suas paixdes voltada
as mitologias e a antiguidade, sem deixar de associar tais incursdes a
sua inspiragdo amorosa. No primeiro poema, “A aposta de Frinéia”,
a bela e inspiradora cortesa helénica dialogava com uma turba,
servindo a conversa de cendrio para a participagcdo de varias deidades

49 ARTAGAO, 1933, p. 4e 7.
50 ARTAGAO, 1933, p. 9-49.
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e personagens da Grécia Antiga, e para a aclamagdo da superioridade
do feminino sobre o masculino. A seguir o poeta trazia “O sonho do
farad” no qual, em meio a participac¢do de varias entidades da mitologia
egipcia, encenava a entrada de um saqueador na tumba do soberano,
o qual nao se importava se o invasor pilhasse todas as suas riquezas,
desde que lhe poupasse o vaso com as suas visceras, pois ali estavam o
seu coragdo e o da mais linda mulher que amara em todo o Egito. Ja&
em “A histéria de Narciso”, o escritor, mais uma vez langcando mao de
varios seres miticos, contava em versos a vida, a morte e o renascimento
em forma de flor deste personagem. “Zeus munificente”, por sua vez,
retratava uma passagem na qual a divindade maxima grega concedia a
dois ancidos que lhe tinham dado guarida o pedido de viverem juntos
para sempre, transformando-os em arvores, desejo também manifesto
por Artagao para si proprio em relagao a sua amada®'.

Rimas pagds prosseguia com “As minhas sonatas”, a terceira parte,
na qual predominavam incursdes e devaneios do autor em relagdo a
suas proprias memorias. Em “O estojo misterioso”, o poeta lembrava a
sua época de estudante na Alemanha, fazendo alusdo a uma imagindria
incursdo arqueoldgica, na qual encontrava o cranio de uma mulher que
sonhara viver para sempre. J4 no poema “Na praia”, em meio ao mar,
as estrelas e as areias, Artagdo rememorava o perfume de sua amada
junto ao ambiente balnear, algo extremamente comum para quem
vivera em lugares visceralmente ligados as aguas, como Rio Grande,
Rio de Janeiro, Recife e Lisboa. Em “Resposta a tua carta”, o escritor
associava as missivas de sua amada com o perfume das flores. A seguir,
apresentava “Nervos” no qual tracava analogias entre as praticas
comezinhas da maquiagem feminina e os contratempos da vida a dois.
A comparagao também predominava em “A ave ferida”, desta vez
entre um passaro abatido e as fraquezas femininas. “Embriaguez cor
de rosa” mostrava uma paixdo ebriosa em meio as belezas da natureza
e das mulheres. Em seguida, apresentava “Ber¢o de espumas” no qual
descrevia a beleza feminina ao longo dos tempos, utilizando-se desde
preceitos da cultura grega classica até o darwinismo. “Esfinge” abordava
o desejo pelo beijo de uma mulher que resistia, apesar da passagem do
tempo e do fim da mocidade. No préximo poema, “O verbo amar”, o
autor abordava um de seus temas de preferéncia, mas, além do amor

51 ARTAGAO, 1933, p. 51-72.
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conjugal, lembrava também os sentimentos de amor a patria, tanto a
de nascimento quanto a adotiva. Logo a seguir escrevia “Sofreguiddao”,
um apelo para que a amada ndo fosse embora; “A ilha encantada”, no
qual pretendia levar sua alma gémea para um lugar utdpico; “Pastoral
ao piano”, retratando o namoro em um baile; “Temporal desfeito”, no
qual evitava que a namorada se expusesse a chuva; “Amor silencioso”,
referindo-se a um romance secreto; e “O voo nupcial”, em que fazia
uma analogia entre a vida amorosa das mulheres e o comportamento
das abelhas em uma colmeia®.

Foi na ultima parte de Rimas pagds, denominada “Patria distante”,
que Mario de Artagdo realizou algumas breves incursdes as suas
vivéncias anteriores ao exilio, revelando certas recorda¢des da nacao
que tivera de abandonar. O saudosismo do poeta se manifestava com
veemeéncia como no caso do poema “Terra a vista”, no qual descrevia
as grandezas brasileiras, notadamente no que tange a natureza e a
geografia de sua “Patria amada”:

No voo clangoroso, abrindo as asas francas,
Exaltadas, febris, imensamente brancas,

Quanta vez a saudade, esse albatroz errante,

Se faz comigo ao mar com rumo ao sul distante!
E nunca se transvia! E para achar os ninhos,

Que Deus manda espalhar os séis pelos caminhos...
Por isso a flamejar, fincada no infinito,

Ha uma cruz!... Mas esta em vez de ser de granito
Como as cruzes ducais nos velhos mausoléus,

E um braco de luz, apontando nos céus

A estrada que vai ter de quebrada em quebrada,
Ao berco onde floreja a minha Patria amadal...

Mas quando nao houvesse um astro na amplidao,

E quando tudo fosse angustia e dispersao,

Bastaria, de longe, ¢ rutilo Amazonas,

Auscultar-te os pulmodes quando a bramir ressonas!
Frente a frente, insubmisso, e desafiando o mar
Que raivoso jurou nao te deixar passar,

Espumejas tao alto e investes com tal ansia,

Que longe, sempre a uivar, muito longe, a distancia,
Julgo, assombrado, ouvir nas tuas pulsagoes

Os berros colossais dum bando de ledes!

Contigo em convulsoes, contigo por meu guia,
Num largo voo astral, facilmente acharia,

Cintada pela espuma, essa ilharga sagrada

Dos fulvos areais da minha Patria amada!>®

52 ARTAGAO, 1933, p. 73-112.
53 ARTAGAO, 1933, p. 115-116.
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Por meio dos versos intitulados “O primeiro beijo”, o escritor
fazia uma associagdo entre sua “Patria distante” e aquela que adotara
como novo lar e na qual ja residia h4 quase trés décadas. Nesse sentido,
Artagdo buscava reproduzir através da poesia a intersec¢do entre
Portugal e Brasil, reconstruindo o encontro do luso colonizador com
os habitantes originais dos tropicos. Ainda que chamasse os lusitanos
de invasores, o poeta apresentava uma versao idealizada e romantizada
da ocupacgao das terras brasileiras e a formag¢do de um novo povo, o
qual teria se originado de uma miscigena¢ao pacifica, resultado de
uma supostamente harmoniosa unido entre os brancos e as indias,
abengoada por uma divindade que representava o amor:

Esplende uma manha de claras vibragoes!
Toda a selva estremece. E pandos, os galedes,
Vem poisar, um a um, como aves tresnoitadas,
Na funda quietagao das mornas enseadas!...
Pisando o chao sagrado, o impavido invasor
Vé que tudo esbraseia, em sincopes de amorl...
E sob um céu pagao, atordoado de luz,
Genufletindo, a orar, faz o sinal da cruz...

A prece apenas dura o sopro dum instante!
Olha em redor, inquieto... E um cheiro perturbante,
Um cheiro de baunilha esperta-lhe um desejo
Que comeca num sonho e acaba por um beijo!
Esbeltas pela praia ondulam convulsivas

As formas nupciais das aimorés lascivas...
Quer segui-las... E o bando, arisco, quase implume,
Trasmonta o matagal num rastro de perfume...
Quer inda ousar... e hesita! Estridulo, fremente,
Da selva densa, como um silvo de serpente,
Vem-lhe cair aos pés um dardo envenenado...
Nao se perturba! Arranca o morridao amolgado,
E apolinio, tranquilo, intrépido e viril
Transfunde-se na luz daquele sol de abril...

Vé depois espreitar por entre as perobeiras

O mesmo bando em flor das caboclas trigueiras...
Atira-lhes um beijo... Um beijo que desata
Fulguragdes mortais no coragao da mata!
Tudo entumece como um utero fecundo!

Tudo estua e flameja! E no bambual profundo
Pela primeira vez, despertos pelos ninhos,

Os mansos jaganas vao servir de padrinhos
Aos mais lindos, gentis e doces esposais

Que Ruda jamais viu nas moitas tropicais!*

Como se elaborasse uma resposta a todas as correntes nacionalistas,

54 ARTAGAO, 1933, p. 117-118.
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xenofobas e anti-lusitanas que campearam pelo Brasil em diversas
épocas, notadamente durante a implantagcdo ditatorial da republica,
contra a qual tanto Mario de Artagao lutara, o poeta absolvia os
colonizadores lusos de qualquer teor de violéncia durante a conquista
da América meridional, apresentando mais uma vez a visao idealizada
de um harmoénico casamento inter-racial entre nobres portugueses e
valentes indigenas, dando origem a uma briosa nag¢ao brasileira:

Deixai dormir no chao da nossa terra
Por entre os bogaris,
O tacape de guerra
Dos nossos sacrossantos guaranis!
Deixai dormir a velha raiva injusta
Contra a radiosa estirpe, eterna e augusta
Dos principes de Avis!
Foi Deus que assim o quis!...
Um seio de tapuia
Nao se conquista a golpes de montante!
Além de um beijo, pede uma aleluia
Que a envolva toda da cabeca aos pés!...
E foi assim que doce e provocante
Um beijo portugués
Na febre irresistivel dos sertoes,
Sonoramente, manso e triunfal,
Desplumara uma entranha virginal
Na gestacao dum povo de ledes!
Nao nego! Era estrangeiro
O beijo estonteador
Que fecundou a sombra do ingazeiro
A nossa raca eternamente em flor!
Mas um beijo de amor,
Quando temos na frente um corpo nu,
Nao é... ndo é pecado!
Que o diga num espasmo de noivado
A morena e gentil Paraguacu.

A nossa estirpe é essa! Ovarios guaranis
Fecundados ao sol por capitaes dAvis!

E desse beijo audaz no fundo dos sertoes

Um ledo ha de ser sempre o pai doutros ledes!
Ha muitos povos que tiveram donos!

Mas no estertor dos lategos cruéis

Se todos foram filhos de colonos,

N6s fomos, afinal, filhos de reis!®®

As saudades de Artagao ficavam expressas também no poema “As
duas bandeiras”, no qual ele acabava por fazer uma comparacao entre
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o Brasil da época mondarquica e o outro, sob a égide da republica. A
bandeira figurativamente representava a nagdo brasileira, servindo para
mais uma vez exaltar as exuberancias do pais tropical. As preferéncias
monarquistas do poeta ficavam bem demarcadas no amplo destaque
dado as vitorias do império brasileiro nos enfrentamentos bélicos
que teve em relacdao a seus vizinhos platinos, lembrando as derrotas
de paraguaios, argentinos e uruguaios diante das forg¢as militares
imperiais:

Insubmissas, febris, num halo de esplendor,

Irmas no voo, irmas na gloria, irmas na cor,

Flabelam no Brasil com asas condoreiras,

Entre herdis e clarins, duas sacras bandeiras!

Vistas de longe, em pleno azul, mordendo o espaco,

Nao se distingue bem se levam no regago

Os bragos duma cruz apertando uma esfera,

Ou um cinto apertando o seio a primavera!

A esfera é armilar com cercadura d’astros,

Tendo o mundo a seus pés e o infinito de rastros!

Ha flores nos beirais; e no alto, entre rubis,

Fundindo o sangue azul no sangue dos tupis,

Refulge uma coroa. Em maio, as alvoradas

Inda apanham no chao as lagrimas choradas!...

Foi ela, por tojais, no assalto das tocaias,

Que andou domesticando as ongas paraguaias!...

Na abalada imperial com pulso de gigante

Foi ela, a espumejar, heroica e palpitante

Que arrancou aos covis, em manhas luminosas,
Essa pantera - o Oribe; e esse chacal, - o Rosas!*®

Ainda que chegasse a também reconhecer alguns avangos sob a
forma de governo republicana, mormente no que tange a expansao e
a consolidagao das fronteiras nacionais, citando algumas das disputas
lindeiras nas quais o pais esteve envolvido na virada do século XIX ao
XX, Mario de Artagao nao deixava de lembrar que alguns dos principais
articuladores de tais vitorias brasileiras teriam sido politicos egressos
da época imperial, como era o caso do principal deles e que, inclusive,
mantinha o titulo nobiliarquico, mesmo apds a queda da monarquia,
ficando conhecido como Barao do Rio Branco. Mas as filiagdes
ideologicas do poeta ficavam ainda mais explicitas no encerramento
dos versos, nos quais ele chegava a reconhecer o amor patrio tanto
pelo Brasil imperial quanto pelo republicano, mas sua preferéncia era
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pela bandeira que encerrava a coroa monarquica, em contraposi¢ao a
republica da espada, contra a qual tanto lutara e sofrera os efeitos do
autoritarismo:

Se uma suspende a esfera, a outra, em campo azul,
Suspende a luz dos sois dispersos pelo Sul!

E se a vemos gentil arrebanhando estrelas,

Se a vemos marinhar aos céus para manté-las,
Nao me espanta que altiva, irrompa nos sertoes
Arrebanhando o Acre, 0 Amapa e as Missodes!

Se a quereis procurar, buscai-a pelos ninhos

Ou junto duma dor a beira dos caminhos!

Mas ai, de quem ousar morder-lhe o nobre flanco!
Se foi linda e sublime as maos de um Rio Branco,
Nao esquece jamais que sobre a nossa Histéria
Pairam aguias reais nimbadas pela gléria!

Tem uma no brasao os velhos sonhos meus;
Tem a outra uma espada esburacando os céus!
Mas seja uma coroa ou mesmo espadas nuas,
Darei, de pé, cantando, a vida pelas duas!*’

Finalmente, ao encerrar Rimas pagds, Mario de Artagdao, mantinha
o espirito saudosista em relagao a sua “Patria distante”, desta vez
trazendo reminiscéncias de seu torrao natal, lembrando “O gatucho”,
um representante tipico da terra e da gente sul-rio-grandense. Este
gaucho do poeta reproduzia a figura que iria cada vez mais se tornar
um verdadeiro esteredtipo dos nascidos no Rio Grande do Sul, com
destaque para a indumentaria, os costumes e, fundamentalmente, o
arquétipo do “centauro dos pampas”, ou seja, o cavaleiro inseparavel
de sua montaria em suas lides campeiras. Mas, a0 mesmo tempo,
o escritor lembrava uma “alma heroica” do gadcho, numa alusdo a
outra caracteristica atribuida aos antigos habitantes das terras rio-
grandenses, voltada a um espirito libertario, que fora condenado por
quatro décadas de dominio de um regime ditatorial, o mesmo contra
o qual Artagao se opusera nos primordios da republica e que, ja nos
anos trinta, parecia finalmente superado — ainda que, em pouco tempo,
0 autoritarismo viesse a novamente campear no pais como um todo:

Lago no tento, franco, de olhar vivo,

Como um famoso cavaleiro andante,

La vai o guasca intrépido e galante,
Fundido em bronze, sobre o pingo esquivo!
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Por esse pampa idilico e nativo,

Onde o siléncio é morno e perturbante,
Corre e sonha e lateja a todo instante
A alma heroica do gaucho altivo...

De poncho ao vento e de rebenque algado,
Enraivado de luz, transmonta o espacgo!
E nesse voo audaz, desabalado,

Parece, numa furia de vencé-las,
Que vai, nervoso, derrubar no laco
As manadas inquietas das estrelas!...’

Desse modo, o livro Rimas pagds trazia em seu conteudo varias
facetas do eclético pensamento de Mario de Artagdo. Apesar do
predominio dos versos voltados aos sentimentos mais intimos, o poeta
destinava também significativa parte da obra para dissertar sobre uma
de suas predilegdes ligadas ao mundo antigo e, mais especificamente,
as figuras mitologicas. Ainda que tivesse desistido das lutas politico-
partidarias, abandonando sua ativa militancia ideologica através das
paginas dos jornais, apos adotar Lisboa como seu novo lar, a saudade
falou mais alto e o escritor ndo deixaria de lembrar sua terra natal,
fosse o Brasil como um todo, fosse o Rio Grande do Sul em particular.
E, ainda que nas entrelinhas, os poemas que serviam para lembrar a
patria distante no tempo e no espago, traziam pequenos vestigios da
época de lutas por ele empreendidas.

Pouco depois de Rimas pagds, Artagdao lancou em 1934 o livro
Hellada, ninho dos deuses..., pela Sociedade Industrial de Tipografia.
Tratava-se de uma obra nao poética, apresentada como uma “palestra
prosddica”, emreferénciaaoseu fulcroessencial voltado aboa prontncia
das palavras. O elemento catalizador da obra foi a discussao se a palavra
que lhe dava titulo era paroxitona ou proparoxitona, desenrolando-se a
partir dai um profundo estudo acerca das interpretagdes em torno das
linguas classicas, em especial o grego, configurando-se praticamente
em uma tese a respeito da tematica. Além disso, o autor fazia referéncia
a um de seus temas prediletos, a antiguidade classica®.

Foi j& nos estertores de sua vida que Mario de Artagao trouxe a
publico Feras d solta, livro no qual expressaria facetas mais contundentes
de seu pensamento, com varias incursdes a preceitos anticlericais
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e a uma agucada preocupagdo de natureza social. Na abertura,
eram discriminas as obras ja publicadas pelo autor, bem como eram
anunciadas, sob a condi¢do de “a entrar no prelo”, os escritos Ditadura
social e A taga, que acabariam por ser incluidas no rol dos trabalhos do
poeta que ndo foram editados. A derradeira obra do poeta foi publicada
em 1936, pela Editora e Grafica Portuguesa, de Lisboa, e apresentava,
em esséncia, as conversas entre dois homens, manifestando-se a partir
delas varias preocupagdes e inconformidades do escritor.

No capitulo inicial, denominado “Na Tasca”, era descrita uma
noite de Natal, em um bairro excéntrico de uma grande cidade
europeia, com um inverno fustigante, na qual se encontraram Patricio
e Marcos, recolhendo-se a uma tasca de travejamento desconjuntado.
Ambos desenvolviam didlogos que o escritor expressava na forma de
versos. O primeiro era um religioso que mitigava suas agruras atraveés
da fé, o segundo, um incrédulo e cético para com os assuntos divinos
e um revoltado com as desigualdades sociais. Na conversa, Marcos
lastimava sua sorte e situagdo de penuria, afirmando ao conhecido que
ndo deveria pensar que ele sempre fora o escarro de um esgoto, pois
chegara a ter no brasao quartéis de bom costado e um bispo por avo,
em estirpe sem igual, mais nobre que a dos reis na conquista do Graal.
Mas acabara chegando aquela situagao de um farrapo que chafurdava
na lama, sem pao para comer e sem cama®.

Em seguida, Marcos fazia uma longa explanagao sobre os
caminhos e descaminhos de sua vida e suas formas de pensar e agir.
Declarava que, apesar do sangue azul nas veias, lhe mordiam por dentro
as desgracas alheias, como um sentimental idiota, ou um Quixote
moderno, com pena dos pulmdes que tossiam pelo inverno. Afirmava
ainda que lera toda a Enciclopédia e Voltaire, o maldito, vindo um dia
a despertar de brugos no infinito e, a cavalo no sonho, andar de astro
em astro, a medir, a sondar, a farejar o rastro de um principio sem fim.
Dizia ainda que auscultara sem cansacgo as valvulas senis do coragao do
espago, e tudo cheirava a um agougue enorme, no qual, tragicamente,
a morte nunca dormia e onde nada vira ou palpara que lhe desse um
sentido forte, sacro, imortal, de um mundo concebido, s6 havendo em
tudo uma luta vil e sem herdis. Comparava a existéncia a um casebre
que haveria de cair, escanzelado e impuro, como caia na esterqueira
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um fruto de maduro, nao passando disso a vida e a harmonia celeste,
arrematava com ironia®'.

Tendo em vista tal descri¢ao, Patricio argumentava que o tempo
fora agreste e torvo para eles, mas, embora também faminto, ele ndo
sentia aquela mesma angustia de viver. Diante de tal asser¢ao, Marcos
salientava seu espirito de revolta, exclamando que o conformismo do
outro se devia ao fato de que ele acreditava no Estado e ainda ia a
missa, pedindo aquele pao, enquanto a Deus pedia justi¢a, dormindo a
rezar ao pé da fogueira, que ainda haveria de lamber, convulsa, a Terra
inteira. E prosseguia em suas criticas as crengas de Marcos, destacando
que este abengoava a cruz que lhe enclavinhava os pés e que precisaria
ser parvo para ainda crer que Moisés tomara indigestdes de mana no
deserto, ou nos judeus atravessando o Mar Vermelho aberto e, irGnico,
afirmava que, estando as portas do Natal, quem sabe aquele desgragado
ndo teria a ventura de o céu mandar-lhe um faisao recheado. Diante de
tantas imprecagoes, Patricio perguntava se os céus ou Deus teriam feito
algum mal ao seu interlocutor, o qual respondia que nao se queixava,
mas negava o biblico mistério, que fora buscar o barro ao pé de um
cemitério, ndo aceitando um ser que criava para depois matar, ao inves
de manter uma Terra bailarina eternamente em flor®.

Provocando Marcos a respeito de suas crengas, Patricio afirmava
que lera Kant, ao passo que o outro se dedicava a Bakunin. Aquele
respondia em desafio que ele lia um revoltado e o outro, um pedante,
e perguntava se o conhecido ndo iria concordar que, quando
permaneceram num catre de hospital, suas visdes estavam muito mais
ligadas a uma bomba e a ponta de punhal, ou questionava ainda se, na
mesma situa¢ao, em noites hibernais, ouvindo o cora¢do, como um
martelo de ag¢o a for¢ar uma porta, nao teria dado um pontapé na velha
crenca morta. Mantendo o discurso antirreligioso, perguntava ao outro
que também era pobre e se vestia como ele, por que ndo dava ao diabo
a sua crenga em Cristo. Voltando ao tema do tratamento hospitalar,
associava a religido as desigualdades sociais, perguntando se seria
normal que um nobre e gordo ratoneiro, s6 por ter dinheiro, lucrasse
ainda mais com o roto cobertor de um triste lazarento e, mantendo o
tom de revolta, exclamava que todos deveriam seguir avante, além da
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barricada, de onde romperia a nova madrugada®.

Manifestando suas ideias anticlericais, Mario de Artagao, através
do personagem Marcos, questionava as “lendas do evangelho”,
afirmando que, com mil anos, um livro sempre seria “velho”. Sobre o
mesmo tema, referia-se ao “livro das necroses”, o compéndio secular
de todas as nevroses, caruncho brutal de tragicas matangas que, com o
gladio, sangrava o peito das criangas. Considerava a biblia ainda como
um livro que perturbava e era fantasista, sendo surdo a um rouxinol, mas
fazendo falar um burro e parar o sol. Enfatizava também sua descrenga
integrada a critica de fundo social, declarando que Cristo pregara os
codigos supremos em um mundo muito diferente daquele em que eles
estavam, ndo havendo lugar para viver pelo perddo, nas forjas e nos cais,
nas gargantas das minas, no halito letal das negras oficinas. Apontava
que, em tais locais, o homem, a ulular, nao vivia de perdado, precisando,
ao invés disso, de mais ar, luz e pao. E complementava, argumentando
que Jesus nao tivera de enfrentar a caingalha feroz da agiotagem
moderna, esse inimigo audaz, impassivel, viscoso, usurpador e voraz
que vivia da usurpacao do pobre que moirejava nas mesmas condigdes
de um chacal que farejava as podriddes®.

Ambos continuavam debatendo, cada qual com suas convicgoes,
até o encerramento da conversa quando se separavam, para so voltar a
um novo encontro em outro capitulo do livro. Mas, antes de tal desfecho,
Marcos faria uma longa peroragdo acerca das desigualdades sociais
presentes nas viveéncias humanas desde os mais remotos tempos, mas
que teriam se agravado na contemporaneidade. L4 estavam as condi¢des
de dependéncia social da antiguidade, do feudalismo medieval e das
relagdes capitalistas de produgdo, notadamente a partir da Revolugao
Industrial, retratando um mundo onde os pobres ndo tinham vez nem
voz. Assim, as preocupagdes de natureza social de Mario de Artagao
se faziam presentes nas palavras de Marcos, primeiramente tracando
um breve historico desde os povos antigos até o imperialismo da virada
do século XIX:

Os sonhos da Judéia! Horizontes sem asa,
Que nao iam além das campas de Gerasa!
Nesses tempos de hipnose um rude assalariado
Sé conhecia o Templo e as relhas de um arado!
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Quisera vé-lo ca, nesta imensa agonia,

Arrilhar, solugando, o pao de cada dia!

Um mundo patriarcal! Um punhado de servos
Sem a nossa revolta e sem 0s nossos nervos!
Onde havia por la os coragoes enfermos

Que adoecem de tédio... inda antes de vivermos?!
Guindastes anormais! Crepitacoes elétricas!

O infinito da linha; as torvas linhas métricas
Que varam o deserto e os matagais incultos
Deixando pela estrada os corpos insepultos!
Chispas em redemoinho, o fumo que sufoca

E nos traz um sabor de sangue vivo a boca!
Saturnismos fatais! Os mastodontes de aco
Com os dentes da grelha a rir do nosso braco!
Monopolios! Cartéis! As maltas industriais
Talhando o mapa-mundi em pingues sucursais!
As casas de penhor! A doirada canalha

Que vé num barco o leito... e ndo vé a fornalha!
A sofrega avidez de bocas de crianga,
Mastigando de longe, em visdes de faianga,

Os restos que um nababo atira aos seus lacaios!®®

Mantendo o mesmo tom, através da fala de Marcos, Mario de
Artagao lembrava as desigualdades sociais desde a travessia das
caravelas na época moderna até a massificacdo da exploragdo dos
trabalhadores com a consolidagdo do capitalismo:

O mar-alto a rugir! A luta dos catraios

Levando para o fundo o pescador indémito,

Que langa para o céu a praga, como um vomito!

A atroz terceira classe infecta dos pordes!

Um mineiro sem ar, na treva, aos apalpoes!

A guerral... A guerra, enfim! A loba insaciada,

Que derruba um heroi, de borco, na escalada!

E que sao os herois?! Sao sempre os nossos filhos,
Que inda levam na boca o cheiro dos junquilhos
Que uma noiva atirou a beira dos caminhos!
Morrem a cantar, como os rouxindis nos ninhos!

E quem foi que os matou?... O Capital-Falperra,
Sem entranhas, feroz, que manda para a guerra

A mocidade em flor!... Sangue das nossas veias!
Mas ele, o Parasita, arrotando nas ceias

Um carnudo salmao comprado a peso de ouro,
Bolsista, ladravaz, comensal do Tesouro,

Enquanto o sangue espirra e golfa na trincheira,
Lé os jornais... sorri... da balango a carteira,
Consulta o Deve-e-Haver... depois queima um charuto,
E dorme, regalado, um grande sono, o bruto!

Quer tudo! Também quer que o bom Deus o proteja...
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Por isso, matinal e a pé, vai sempre a Igreja!
Que lhe importa saber se o verbo amar é frouxo
Quando o conjuga um labio enregelado e roxo?!

Os argumentos de Marcos foram tado contundentes que até o
crédulo Patricio, num estado de semi-embriaguez, acabaria dando
razdo a ele. Diante disso, Marcos passava a instigar Patricio, dizendo
que ele nao poderia vacilar, lembrando-lhe varias das chagas sociais
que os cercavam, sintetizando toda aquela ira na figura de um grotesco
burgués, um ricago qualquer, que insultava a sua miséria e roubava a
sua mulher. Das palavras, Marcos passava aos atos, deixando aparecer
em suas maos uma bomba, ao que reagia o companheiro, perguntando
se ele havia ensandecido, recebendo por resposta que aquela pega tao
bonita era um presente real naquela data de Natal, constituindo uma
forma de manifestar a aversao as podriddes que afligiam a humanidade.
Diante das palavras e das intengdes de Marcos, Patricio, escondendo
a bomba, medroso e com um mau pressentimento, deixava seu
interlocutor na tasca e desaparecia na escuriddao da noite que vinha
caindo?’.

No segundo capitulo, chamado “A caminho do cais”, o cenario
se deslocava, aparecendo apenas Patricio como o protagonista que
encontrava figurantes pelo caminho. A cidade comegava a se iluminar
e Patricio refletia sobre as ansiedades, angustias e pavores que O
atormentavam. Enraivado e conturbado pela duvida, escondia-se nas
sombras de uma viela, a ruminar as palavras de Marcos que contestavam
suas crenc¢as e lembravam que perdera sua amada por causa de sua
condi¢do de pobreza. Um espirito de vinganga passava a tomar conta
de Patricio, contrastando com o ambiente do centro da cidade no qual
chegara e onde tudo flamejava numa formidavel explosao de alegria.
Dominado pelo delirio e a febre tragica da loucura, passava a comparar-
se a Jesus que expulsara os vendilhdes do templo, s6 que ele, ao invés
do chicote, tinha a bomba que fulminava. A cada canto, Patricio via
riquezas sem fim que s6 agu¢avam a insatisfacdo com sua pobreza, de
modo que, alucinado, passava a espreitar a hora do crime, olhando ao
redor e buscando coragem para perpetrar o ato terrorista®.
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A procura de um escopo, o personagem do livro de Artagio
circunvagava o olhar por uma praga iluminada, observando a bolsa
de valores, os ricos e os financistas, alvos ideais para sua ensandecida
ira, mas era detido pela visdo de um mendigo que, a porta de um
hotel, vendia bugigangas, contra o qual nao quis atentar. Diante do
contratempo, Patricio tornejava a praga, chegando a uma rua larga de
edificios ciclopicos, com cafés, cassinos, bares e cabarés, o que mais
uma vez parecia o local ideal para o atentado, entretanto, a visao
de uma prostituta, lembrava-lhe dos sofrimentos da vida, detendo
mais uma vez seu tresloucado ato. Entdo ele seguia rua abaixo,
chegando a um escaparate luxuoso cheio de guloseimas e, diante de
tdo impressionantes pratos, a fome apertava impulsionando sua raiva,
levando-o a arrancar a bomba da algibeira e a levantar o brago para joga-
la, mas, mais uma vez era detido, agora pela presenc¢a de duas criangas,
também esfaimadas para as quais daria sua ultima moeda, visando
amainar o mal que as afligia. Vencido pelas circunstancias, Patricio
desistiria, tomando o caminho do cais e, chegando ao parapeito, num
impulso irresistivel, arremessaria a0 mar a bomba que se arrebentou
na aresta de uma rocha, numa explosao violentissima. Entretanto, um
fiscal o espreitava nas trevas, prendendo-o e chamando-o de bandido
e ladrao®.

“Mar alto” era o titulo do proximo capitulo que trazia as reflexdes
e vivéncias de Patricio na prisao, tendo sofrido vinte anos de degredo e
submetido a trabalhos for¢ados. Lamentava a falta de sorte, pois havia
lancado a bomba com o cais deserto e em direcio ao mar, de modo
que se nao fosse a rocha maldita, jamais teria sido aprisionado. Ainda
que resignado por tantos anos de tormentos, amarguras e torturas, nao
deixava de considerar-se injusticado, pois fora condenado apesar de
inocente. Finalmente, o ultimo capitulo, “De regresso a mansarda”,
retratava o reencontro de Marcos e Patricio, envelhecidos, duas décadas
depois. Era, mais uma vez uma noite de Natal carregada de neve e frio.
Amargurados, 0os amigos conversaram a respeito da chegada a velhice,
mas, inevitavelmente, o didlogo descambaria para o assunto da prisao
de Patricio, motivada pela bomba que Marcos lhe dera, diante do
que, este insistia fervorosamente pelo perdao daquele. Ocorreria uma
inversao de expectativas, pois, ja ao final da vida, era Marcos quem

69 ARTAGAO, 1936, p. 24-29.
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apelava para a fé, justificando que muito aprendera com os sacrificios
do amigo, ao passo que Patricio se revelava cético, tendo em vista 0s
sofrimentos pelos quais passara. No ultimo ato, Marcos clamava pelo
perddao, como deveria ser caracteristico dos cristdos e convidava o
companheiro para entrar numa igreja. Patricio, por sua vez, indeciso
e a solugar, afirmava que ja nao sabia rezar, entretanto, sonambulo,
automatico, deixava-se empurrar pelo amigo e os dois religiosamente
desapareciam pelo portal da ermida™.

Dessa maneira se encerrava Feras a solta, marcada pelas tipicas
contradi¢Oes da propria humanidade. Ainda que fosse um ardoroso
monarquista, Antonio da Costa Correia Leite Filho, desde seus
primeiros trabalhos, sustentou certos pendores contrdrios a ampla
predomindncia da religido catolica. A principio, tal pensamento
poderia ser considerado uma significativa incoeréncia, pois como seria
compativel sustentar ideias mondrquicas e de defesa de um pais que
tivera uma constitui¢do que previa o catolicismo como religido oficial
€, a0 mesmo tempo, manifestar-se antagonicamente em relagao a tal
religiosidade. Entretanto, a explicacdo se d4 a partir da perspectiva
pela qual varios pensadores e politicos da época mondrquica,
apoiavam ardorosamente um idedrio anticlerical e mesmo contrario
ao oficialismo religioso, como foi o caso de muitos dos seguidores do
liberalismo, como o proprio Mario de Artagao’'.

Além disso, o anticlericalismo do autor nao poderia ser confundido
com ateismo, como bem deixava claro o conjunto de sua obra. Domesmo
modo, sua revolta com as desigualdades sociais, retratando as agruras
da pobreza que ndo vivera na carne, mas pudera observar nos diversos
lugares em que estivera, ndo precisava significar uma aproximagao com
tendéncias ideoldgicas mais extremistas, monarquista convicto que era.
Assim, a obra derradeira de Mario de Artagdo, Feras a solta, serviria
para relevar fragmentos de seu pensamento presentes em outros de seus
livros, manifestando um espirito revoltado em relagdo ao clericalismo
e as mazelas sociais. As idas e voltas ao longo do tempo entre a fé e o
ceticismo dos dois personagens revelavam as proprias idiossincrasias
do pais natal do autor, muitas vezes marcadas pelo clericalismo e a
temporalidade em diversas facetas da vida publica e privada.

70 ARTAGAO, 1936, p. 31-43.
71 ALVES, 2011, p. 55.
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Assim ficava estabelecido o encerramento da carreira literdria
de Mario de Artagao. Fora uma longa empreitada, desde que aquele
jovem poeta publicara As infernais, no Recife, em 1888, mostrando as
tantas interfaces entre a vida e a morte, até 1936, um ano antes de
seu falecimento, quando trazia a publico Feras a solta, sua derradeira
obra, carregada de insatisfacao quanto as desigualdades sociais. Nesse
meio tempo, passara por Psaltério, trazendo alguns dos resquicios das
perseguicdes sofridas, por Musica sacra, prenhe de toda a dor das perdas
familiares, para depois refazer alguns de seus livros e langar No rastro
das dguias, um preito a sua patria adotiva e Rimas pagds, carregado das
saudades da patria de nascimento. Em suas obras poéticas, Artagdao
expressou intensamente suas vivéncias e aprendizados em terras
estrangeiras e brasileiras e, embora ndo fosse seu fulcro na execugao
deste tipo de escrito, nao deixou de fazer referéncias a convicgdo
monarquica que tanto marcou toda a sua existéncia.
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A IMPRENSA COMO PORTA-VOZ DA CLASSE
OPERARIA: 0 CASO DO JORNAL A EVOLUGCAODE RIO
GRANDE/RS (1934-1937)

JANAINA SCHAUN SBABO!

INTRODUGAO

Movimentos grevistas, organizagdes de espagos educacionais
e incentivo a pratica de atividades de lazer, eram algumas das ag¢des
efetuadas pelos trabalhadores militantes no final do século XIX
e primeiros decénios do século XX. Na década de 1930, o controle
estabelecido sobre o trabalhador influenciou na elaboragdo de
mecanismos de resisténcia a autoridade exercida perante a vida e o
trabalho dos operarios.

O direito de greve dos trabalhadores, as assembleias sindicais que
ocorriam na cidade e as manifestacdes contra a carestia, sao registros
encontrados nas paginas do jornal A Evolu¢do de Rio Grande/RS,
as quais dividiam espago com as diferentes formas de organizagao
politica que se faziam presentes no cenario mundial, nacional e local.

A “Revolugdao de 1930” trouxe consigo algumas modificagdes.
Pois, a partir deste momento, ndo se buscava mais eleger diferentes
grupos para governa-lo, se tratava de uma transformacao na estrutura
politica e social do Pais, a principio, capaz de agrupar todas as classes
sociais.

Esses dados possuem relagdo com o momento politico que se
encontrava o pais, periodo em que ocorria a criagdo do Ministério

1 Universidade Federal de Pelotas — UFPel
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do Trabalho, Industria e Comércio (MTIC), além da formacao de
uma pega fundamental para este sistema de regulacao social, como
€ o caso das Juntas de Conciliagdo e Julgamento®. Ou seja, entrava
em cena um novo modo de controle sobre 0 movimento operario
nacional, considerados eventos politicos e normativos importantes que
influenciaram o contorno da agao disciplinadora do Estado.

No que se refere a condicdo de vida dos trabalhadores, esta
melhorou nesses anos. Mesmo se tratando de um periodo marcado pela
depressao econdmica que culminou na queda da produgdo, aumento
do custo de vida e falta de empregos.

Diante desta situagdo, os jornais iniciaram a divulgar as péssimas
condigdes de moradia em que se encontravam os trabalhadores,
inclusive aqueles que residiam na drea urbana ha mais tempo, ao redor
das fabricas. Além da falta de estrutura das habitacdes, em Rio Grande,
os trabalhadores ainda enfrentavam dificuldades na sua locomo¢ao no
interior da cidade, a qual era feita através do unico servigo publico de
transporte disponivel aos operarios na época, o bonde.

Nem todos os operdrios tinham condi¢des para utilizar sapatos,
mesmo fora do trabalho, e por isso, embarcavam nos bondes uns de
chinelos e outros de tamancos. Diante disso, surgiu um impedimento,
os trabalhadores que calgavam chinelos ou tamancos estavam sendo
proibidos de sentarem-se nos bancos dos bondes.

Outro efeito das mas condi¢des de vida dos trabalhadores, era o
crescente numero de criangcas morando na rua. Em Rio Grande, os
menores eram encontrados vagando pelos bares, cafés, pracas ou ao
redor do Mercado Publico. Dormindo ao relento quando ndo estava
chovendo, ou abrigando-se no interior de canos, canoas velhas e sucatas
do Porto quando chovia.

Se grande é o numero de criangas morando na rua, nao é menor a
quantidade de meninos e meninas submetidos a um regime de trabalho
em fabricas, casas de comércio e oficinas da cidade. Com um salario
reduzido, que mal dava para pagar a sua alimentagdo, desenvolviam
atividades que estava em desacordo com as suas condigOes fisicas,
durante um grande periodo de horas.

2 Sobre a formagdo das Juntas, ver: Speranza, Clarice. Os trabalhadores e a lei: analise dos processos
trabalhistas envolvendo mineiros de carvao do Rio Grande do Sul entre 1946 e 1954. Disponivel em: http://
www.eeh2010.anpuh-rs.org.br/resources/anais/9/1278084701_ARQUIVO_anpuh10.pdf
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0 A EVOLUGAO E A ORGANIZAGAO DOS TRABALHADORES EM
RIO GRANDE NA DECADA DE 1930

Em Rio Grande, as condi¢des de trabalho foram aos poucos
melhorando. As denuncias feitas pelos sindicatos foi o que possibilitou
isto acontecer. Neste momento, a tuberculose alastrava-se entre os
trabalhadores urbanos, mas, segundo os sindicalistas e a imprensa
operaria, os industriais nao se preocupavam com a presenca da doenga
entre os seus trabalhadores, pois, para cada operario doente, havia
“no portdo da fabrica, a escolher, um grande exército de escravos,
desocupados, famintos para preencher os claros que se ia verificando
nas fileiras de seus servidores”.

As industrias de conservas recebiam muitas queixas,
principalmente, fazendo referéncia a forma como tratavam os seus
trabalhadores. Em 1934, o jornal A Evolugdo registra as péssimas
condigdes de trabalho da fabrica Gallo, além da utilizacao da mao de
obra infantil e mas condi¢des de higiene presentes na industria. Em
1935, ha registros de que a Companhia Swift tratava com diferenca
0s operarios estrangeiros dos nacionais, esta distingao se refletia até
mesmo na alimenta¢ao dos trabalhadores. Ja em 1936, o jornal divulga
o excesso de trabalho desempenhado inclusive, por menores de idade
na fabrica Cunha Amaral. O periddico ainda relata que se ocorresse
a organizag¢do de um movimento onde os operarios se recusassem a
continuar com as atividades, estes seriam taxados de extremistas,
anarquistas e/ou comunistas. Taxativos usados para intimida-los,
provavelmente, procurando fazer com que o trabalhador perceba a
presenca de uma politica de correcao.

Neste contexto, a policia se encontrava colocando em pratica
o que havia sido projetado pelo Estado. Ao mesmo tempo, a classe
trabalhadora comegou a fazer parte da vida politica do Pais, pois o
governo instituiu leis trabalhistas e mecanismos de regularizagao da
sindicaliza¢do, incorporando assim, um formato unico de organiza¢ao
da classe trabalhadora, conforme vimos no primeiro capitulo.

Diante destas modificacdes, diferentes grupos buscaram trazer
para sia forca dos trabalhadores: o Estado por meio das leis trabalhistas,
com a criagao do MTIC e com a repressao policial; a igreja através
dos Circulos Operarios; os integralistas que buscavam expandir a
sua ideologia com o auxilio de uma rede de jornais e revistas; e 0s
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comunistas pela sua militdncia. Assim, ¢ valido perguntar de que forma
o jornal contribuia para a formacgao da classe e da sua consciéncia entre
os trabalhadores rio-grandinos de 1934 a 19377

O movimento de trabalhadores de Rio Grande, em 1930, foi
marcado pela organizagdo de greves e criacao de entidades sindicais. Na
cidade, o movimento j& havia adquirido certa experiéncia, pois, desde
o inicio do século se tinha a organizagao de associagdes representantes
do operariado rio-grandino.

Com a intervencao do Estado, as associacOes beneficentes
perderam o seu carater mutualista. Frente a isso, as organizagdes
responsaveis pelas relagdes entre Capital, Trabalho e Estado foram
elaborando outras formas de sanar as necessidades, até o momento,
satisfeitas pelas entidades de socorros mutuos. Porém, em Rio Grande,
varias associagdes continuaram existindo: S.B. Classes Laboriosas
[...], Centro Republicano Portugués, Sociedade Italiana de Mutua
Cooperazione, Sociedade Polonesa Aguia Branca, Sociedade Uruguaia
de Socorros Mutuos [...] e Centro Espanhol de Socorros Mutuos, este
ultimo, com a Guerra Civil Espanhola (1936 — 1939) e contando com
a participacao de antigas liderangas da SUO passou a fundar o Centro
Republicano Espanhol e de Amigos da Espanha (Loner, 1999, p. 398).

Ao mesmo tempo em que ocorria a substituicdo das entidades
beneficentes operdrias por sindicatos, apos 1930, desenvolveram-se
também as entidades patronais, as quais tinham por objetivo contar
com a representacao da classe no parlamento e fazer a interlocu¢ao na
relagdo entre o empresariado e o governo.

Segundo Loner (1999), em Rio Grande, os industriais das fabricas
de conservas e de tecidos organizaram-se, 0s primeiros, em um sindicato
proprio, ja os segundos fundaram o Centro da Industria Fabril, com
sede em Porto Alegre. Para que o patronato pudesse filiar-se ao Centro,
havia algumas consideragdes, como: a fabrica deveria ter mais de 25
trabalhadores por turno e contar com um capital de no minimo 200
mil réis. Com um baixo nimero de filiados, o Centro contava com um
total de 90 empresas associadas em 1933 e 115 em 1935, destas, seis
eram de Rio Grande.

Essa foi uma década complexa para os trabalhadores e suas
organizac¢oes. Além das mudancas que as suas entidades representativas
estavam presenciando e a cada vez mais intensa vigilancia do Estado,
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os industriais também se organizaram a modo de aperfeicoar a sua
acdo. Assim, percebemos que o contexto do p6s-30, fez com que o
trabalhador se adaptasse, 4s novas condigdes, reconhecendo-se
enquanto classe e agente politico.

Foram varios os fatores que justificaram a escolha dos trabalhadores
em se organizarem dentro das leis sindicais, ou mesmo a observarem
a legislagdo social como benéfica. Se para muitos a sindicalizagdo e a
instituicdo das leis trabalhistas lhes pareceram normais, para outros,
que possuiam certa experiéncia diante do movimento, foi algo que lhes
levou a duvidas e questionamentos no interior de suas associagoes.

A Federacao Operaria do Rio Grande do Sul (FORGS), ¢ um
exemplo deste impasse. Criada em fevereiro de 1933, durante o
primeiro congresso realizado pela associacao, em Porto Alegre, em
um evento da classe que contou com a participagao de 51 associagdes
de trabalhadores, destas, 17 eram oficializadas. Segundo Loner, a
entidade nasceu diante dos sindicatos que estavam dispostos a aderir
a sindicalizagdo instituida pelo Governo Federal. Mas, a atuacao da
FORGS, enquanto representante do movimento sindical gaicho nado
permaneceu de forma harmoniosa por muito tempo, pois, em um
episodio que envolveu a mobilizagdo dos padeiros, que buscavam
regulamentagao najornada de trabalho, a FORGS acusou o Inspetor do
MTIC por nao estar cumprindo as leis, ao proteger os patroes frente as
mobilizagdes dos padeiros. Neste episdédio, a FORGS recebeu o apoio
de entidades sindicais de todo o Estado, tendo fim com a chegada do
Ministro do Trabalho em Porto Alegre. Este fato foi importante para os
trabalhadores gauchos, porque contribuiu, nao s6 para a sua experiéncia
enquanto grupo organizado, mas também para o conhecimento sobre
os problemas da sindicalizacao (LONER, 1999).

Em Rio Grande, o nucleo da FORGS foi organizado durante a
passagem da caravana proletéria pela cidade, em 27 de julho de 1934.
Neste evento, o representante da entidade era Policarpo Machado, o
qual em seu discurso falou sobre as agdes do Congresso promovido
pela Federacao. Machado também acusou os padres por utilizarem os
Circulos Operarios para desempenharem agdes repressivas, inclusive,
perante a Federagdo Operaria.

Na Historia do movimento dos trabalhadores, entre 1930 e 1935
ocorreu o crescimento das organizagdes sindicais em todo o Pais,
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mesmo em 1935, quando teve inicio um periodo marcado por grandes
persegui¢cdes policiais a quem demonstrasse apoio as mobilizagdes da
esquerda.

Em Rio Grande, apds o desaparecimento da Frente Sindicalista
(FS) e a filiagdo da Sociedade Uniao Operaria (SUO) a FORGS, a
Uniao Operdria passa a ser reconhecida como entidade maxima dos
trabalhadores na cidade. No entanto, o A Evolugao divulga, a partir de
1934, diversas tentativas de implantar consistentes entidades centrais
na cidade, além da criag¢do de sindicatos representantes de categorias.

Na cidade, a igreja também esteve presente entre os trabalhadores,
sendo representada pela atuagao do Circulo Operario Rio Grandense
(CORG). O CORG foi fundado em 1932 e desempenhava agdes
assistencialistas em relagao as necessidades do operariado. Apesar da
sua atuacao ter sido mais modesta em comparagdo a outras entidades
como a SUO e a Frente, o Circulo recebia o apoio das autoridades
municipais. Em 1936, o Circulo esteve envolvido em uma grande
discussao que tratava da constru¢do do Liceu Salesiano na cidade. O
A Evolugdo, por sua vez, apresentou uma percep¢ao particular frente a
verba que estava sendo disponibilizada pela prefeitura para a constru¢ao
do Liceu Leao XIII.

O caso do Liceu foi o seguinte, a prefeitura de Rio Grande, instituiu
em 12 de margo de 1936 a Lei n° 206°, a qual autorizou o langamento
de um empréstimo interno de 250 contos de réis para a construgdao
do edificio do entdo Liceu Salesiano Artes e Oficios Leao XIII. O
jornal se manifestou dizendo nao compreender a légica deste ato,
pois este auxilio estava sendo dado a uma Ordem consideravelmente
rica como ¢ a dos Salesianos. No que se refere a economia da cidade,
diz ser prejudicial para os cofres publicos, os quais j& se encontram
sobrecarregados de despesas.

Em colunas de edigdes anteriores, o jornal divulgou diversas
emendas rejeitadas pelo Conselho Municipal. Alegava falta de meios
para o cumprimento desses encargos. Entre os pedidos para a prefeitura

3 Lein®206. Art. 1° -Fica a Prefeitura Municipal do Rio Grande autorizada a langar um empréstimo interno de
duzentos e cinquenta contos de réis (Rs. 250:000$000) em apolices ao portador, do valor nominal de quinhentos
mil réis (Rs. 500$000), cada uma, ao juro maximo de oiro por cento (8%) ao ano pago por semestres vencidos
em 30 de junho e 31 de dezembro de cada ano e resgataveis no prazo maximo de (20) anos, a partir do 1°
semestre de 1934.

Art. 2° - O empréstimo de que trata o art. 1 antecedente sera aplicado como auxilio, na construgao do edificio
do Liceu Salesiano Artes ¢ Oficios Ledo XIII, desta cidade.

Art. 3° - As apdlices referentes ao empréstimo citado no art. 1, serdo entregues a Ordem dos Salesianos,
mediante contrato em que fiquem firmadas as condig¢des do auxilio (4 Evolugdo, 19/03/1936).
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que ndo foram atendidos por falta de verba, se tem o fornecimento de
agua para determinada parte da cidade que estava em desenvolvimento
(chamada zona nova). Além desta solicitagdo ndo atendida pela
prefeitura no momento, havia também as reclamacdes feitas por
funcionarios do Municipio que se queixavam do baixo salario recebido.
Sobre esta reivindicagdo, apds ter debatido este assunto, a Camara
rejeitou tal emenda, dizendo que a prefeitura nao possuia condi¢des de
obter mais despesas, ndo previstas no orgamento®.

O jornal discute a legalidade deste ato da prefeitura, argumentando
que o auxilio ao Liceu Salesiano nao era de interesse coletivo, e que
o prefeito estava utilizando o cargo ocupado para beneficiar, com
medidas como esta, uma Ordem religiosa a qual ele era adepto’®. De
acordo com o jornal:

O municipio poderia aplicar melhor os 250 contos. Nao lhe faltariam obras de maior
relevancia para o seu povo. Quantos abrigos para orfaos e desamparados que o
municipio tem o dever de protegé-los! Com 250 contos e mais os grandes juros de
correntes se poderiam construir em terrenos do municipio quase 100 casas para o0s
operarios e pequenos funcionarios que vivem em estado lastimavel de miséria com
suas familias. Com essa importancia poderia ser edificada uma boa escola publica que
0 municipio muito precisa [...] (A Evolu¢do, 28/06/1936).

Apos a divulgacdo de seu posicionamento quanto a construgao do
Liceu, dizendo que a institui¢do iria beneficiar apenas uma pequena
parcela dos 60.000 habitantes de Rio Grande, o 4 Evolugdo passou a
ser chamado de “filhote do comunismo”, decidindo assim, nada mais
comentar sobre o caso®.

A presenga comunista representava umaameaga paraa manutengao
da ordem social burguesa. A partir da analise do jornal, é possivel
observar que os militantes eram vigiados e combatidos, restando
a eles criar novos mecanismos de atuag¢ao politica, dinamizando o
movimento. Nesta perspectiva, consideramos que, entre 0s movimentos
de trabalhadores da década de 1930, a imprensa operaria funcionava
como suporte para inser¢ao destes sujeitos que ficavam a margem desta
sociedade “ordenada” e “pacifica”.

4 A Evolugdo, 29 de margo de 1936.
5 Idem.
6 A Evolugdo, 28 de junho de 1936.
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Em nome dos trabalhadores brasileiros, protestamos contra a atitude vandalica da
policia, atacando, ferindo e lancando gases lacrimogénios nos operarios e bancarios
(A Evolugdo, 15/07/1934).

Como parte que integra a critica social produzida neste contexto de
expansao da politica repressiva do Estado, é que jornais operarios vao
atuar e desenvolver uma luta politica em busca de melhores condi¢des
de vida para os trabalhadores.

Visto 1sso, o jornal aqui trabalhado, A Evolucdo, circulou na cidade
de Rio Grande entre os anos de 1934 e 1937 e recebeu apoio de diversas
associagdes operarias, através dos seus titulos publicados. Traz em
seu subtitulo a identificacdo de ser “6rgdo dos interesses das classes
trabalhadoras”, apresentando denuncias, dilemas e projetos politicos
direcionados a classe operaria.

Acreditamos que ndo devia ser facil manter em circulagdo um
jornal operario. Os recursos eram escassos, e conseguir algum patrocinio
era muito dificil. No entanto, mesmo com as dificuldades advindas
do processo de confec¢ao dos jornais destinados a classe operaria, os
diretores e colaboradores procuravam manté-los em circulagao. O A4
Evolugdo, faz isso por meio dos pedidos de colaboragao aos operarios
em suas paginas.

TRABALHADOR!

Queres o progresso do teu jornal? Desejas engrandecer a tua classe com a publicagao
de uma folha genuinamente proletaria?

Podera ter vida longa um jornal sem recursos materiais sem depender da boa vontade
da classe trabalhadora?

E claro que ndo.

Ajudaras muito a nossa e a tua causa apenas com isto: Conseguindo mais uma
assinatura para o A Evolugdo (A Evolugdo, 08/07/1934).

Nesse sentido, muitos textos foram produzidos visando mostrar ao
publico-alvo, o trabalhador, a importdncia de se ter um instrumento de
imprensa que se posicionasse em seu favor e que defendesse questoes
relacionadas as suas necessidades. Portanto, a orientacao no sentido
de externar a importancia de um 6rgdo exclusivo do trabalhador rio-
grandino estava presente nas edi¢des do 4 Evolugdo.

Parece-nos relevante também destacar o fato de que a produgdo
do jornal se dava na tipografia de uma agremiacao sindical da cidade,
a SUO, em um momento em que a entidade passava por processo
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de revitalizagdo, retomando a sua posicdo enquanto a principal
representante dos trabalhadores na cidade.

Ao longo de todo o periodo, o A Evolu¢do manteve 0 mesmo
layout, com quatro paginas com diversas colunas, a quarta pagina
sendo reservada para temas de ambito nacional e/ou internacional.
Ao contrario do que ocorria em suas edigdes especiais, do dia 1° de
maio, momento em que o jornal ¢ integralmente destinado a veiculagdao
de artigos, noticias, folhetins e eventualmente algum poema. As
propagandas e anuncios deste perfil, ndo se encontram no A Evolugdo.

A atuagdo do jornal como suporte para a acao politica nao sé
dos gréficos rio-grandinos, mas também dos operarios da cidade ¢
observada ao longo de todo o jornal. As referéncias sao inumeras,
desde as mais sutis, até as mais explicitas.

Do ponto de vista politico, o jornal se colocava como um
instrumento de conscientiza¢ao, mobilizac¢ao e luta dos trabalhadores.
Em suas paginas hd denuncias sobre as condi¢des de trabalho
(jornada de trabalho extensa, falta de seguranga nos locais de trabalho
e demissdes arbitrarias), condi¢des de vida (carestia dos géneros
alimenticios, aluguel, estado sanitario e escolariza¢ao), além de falar
sobre a opressao patronal e a exclusao social.

A estratégia defendida pelo jornal, capaz de assegurar melhores
condi¢des de vida para os trabalhadores da cidade, era a organizacao
dos proprios trabalhadores, pois este era um importante mecanismo
para a luta social e politica.

Cumpre pois ao trabalhador unir-se coeso, em torno do sindicato para reagir contra
as protelagdes e novos métodos de exploragao que sem duvida irdo surgir. Entre as
inumeras classes que nao possuem um 6rgao de classe que lhe possa defender os
interesses, se acha a classe dos operarios das fabricas de biscoitos e conservas que é
bem numerosa pelo elevado numero de operarios que empregam a atividade neste
ramo industrial (A Evolugdo, 26/01/1936).

Os discursos sobre a importancia da organiza¢do em torno de
sociedades operarias eram constantes nas edigdes do jornal, sobretudo
na coluna intitulada “movimento sindical”, responsavel por trazer
informagdes acerca dos sindicatos de categorias ou mesmo das
centrais sindicais da cidade. Nesta coluna, é comum o jornal apontar
as dificuldades advindas do processo de enfrentamento contra as
“imposi¢des” e os “desmandos” do patronato e do Estado, caso o
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trabalhador ndo estivesse filiado a uma entidade representativa.

O discurso presente no jornal se localiza no contraponto ao
universo patronal e a outras formas de poder constituido. O que
nos faz compreender que havia no 4 Evolucdo, a presenga de certa
conscientiza¢ao e pertencimento a classe trabalhadora.

Outra caracteristica presente no jornal sdo os textos chamados de
“apelos”, sao aqueles que se caracterizam por ter um discurso dirigido
ao leitor, ou seja, o seu “recado” era direto, deixando os seus objetivos
explicitos para quem os lessem. No “apelo” publicado no dia do
lancamento do 4 Evolucdo, 1° de maio de 1934, encontra-se o seguinte
anuncio: “Prestigia-o!” Pois sera o teu defensor”’. Aqui, o texto faz
referéncia a Sessdao Solene que foi realizada no dia do trabalhador, na
mesma data o 4 Evolucdo foilangado, sendo ele reconhecido como uma
folha operaria, legitima representante dos trabalhadores rio-grandinos.
Os “apelos” ¢ um tipo de texto que sera encontrado nas demais
edi¢des do jornal, dirigidos aos trabalhadores para que auxiliassem na
sua manutencao e demonstrando a sua importancia frente a luta dos
trabalhadores.

Os articulistas utilizavam este espago do jornal para se referirem a
entidade responsavel pelo processo de editoragdo do jornal, a SUQ, pois
havia palavras reforcando a importancia desta entidade. Na primeira
edicao da folha, em sua primeira pagina, se tem o seguinte “apelo”:

Nao tendo, como é natural, o nosso modesto semanario o apoio financeiro necessario
a manutengao de um érgao de carater genuinamente proletario, apelas para 0s nossos
companheiros no sentido de aceitarem uma assinatura desta folha ou cooperar com
qualquer importancia [...].

A propaganda no nosso periédico se impde como um dever a cumprir, pois que ele, é
de todos os trabalhadores em geral (A Evolugdo, 1°/05/1934).

No texto, quando o articulista diz que o jornal “é de todos os
trabalhadores”, quer dizer que ele pode estar formando a ideia de que a
SUOQ, por congregar os trabalhadores da cidade, é concebida a entidade
méxima da classe operaria em Rio Grande.

Os artigos escritos por seus colaboradores que eram ‘“diversos”
buscavam despertar os sentimentos de forga, construir identidades ou
antagonismos entre os trabalhadores, tentando orientar as atividades
desses operarios. Entre as colunas do jornal que eram utilizadas para

7 A Evolugao, 1° de maio de 1934.
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atingir estes objetivos, encontra-se “O Bilhete”, espago onde seu redator,
apresentado como Severo, convocava semanalmente os trabalhadores
para o fortalecimento do seu 6rgao de classe. Além disse, “O Bilhete”
apresenta criticas sobre temas que faziam parte do cotidiano dos
operarios naquele momento: Valor abusivo dos alimentos, falta de
cumprimento das leis sindicais pelos fiscais do trabalho, anuncio de
algum movimento grevista no Pais, exploragcao patronal, valor do
transporte urbano, combate ao integralismo, etc. Ou seja, um espago
destinado pelo jornal com a finalidade de discutir temas apresentados
como sendo de interesse para o conjunto da classe.

O jornal também atribui atengao para algumas datas festivas que
faziamparte da vida dotrabalhador,comemorag¢des que dividiam espago
com a militancia. O 1° de Maio era a festividade que, anualmente, se
encontrava divulgada nas paginas do 4 Evolugdo, tanto por representar
o dia do trabalhador, como também por ser a data de aniversario da
SUQ, referenciando assim, o universo da “cultura associativa”.

Sobre o 1° de Maio, a comemora¢ao, em suas diversas faces,
assumia um carater ritualistico, as notas publicadas traziam uma série
de informagdes acerca das atividades que seriam realizadas nesta data
na cidade. As comemoragdes aconteciam tanto no interior da SUO
como no espago publico. Por se tratar de um ato protagonizado por
trabalhadores, de carater politico, era comum que a festividade tivesse
essa dimensdo publica, identificando o lado voluntario de uma classe
que busca ampliar 0 movimento.

Assim, a produgao e distribui¢ao dos jornais, e a sua funcionalidade
enquanto instrumento de conscientizagdo, mobilizagdo e orienta¢ao
da classe trabalhadora e suas relagdes com o universo social, politico,
econdmico e cultural desta classe, sdo os elementos que distinguem
este tipo de imprensa de outras.

Na década de 1930, em Rio Grande, surgiram algumas entidades
de representacdo operaria, as quais estiveram atuantes por pouco
tempo no movimento sindical da cidade. Com excecao da Frente
Sindicalista que congregou uma quantidade consideravel de sindicatos,
mas que também acabou tendo as suas atividades interrompidas, as
demais organizag¢des foram extintas logo apos a sua fundagdo. Assim,
a SUO continuou sendo a associagao que esteve presente entre 0s
trabalhadores, preservando-se enquanto uma entidade sindical de
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esquerda, se mantendo de pé diante das mudangas na estrutura politica
do Pais, e em momentos em que a repressao foi mais visivel.

Em termos de movimento sindical em Rio Grande, atesta-se que
os trabalhadores haviam amadurecido no processo de organizacao e
construcao da classe. O jornal contribuiu para este amadurecimento
ao divulgar as diversas tentativas do movimento para implantar uma
organiza¢do central na cidade. Ao mesmo tempo em que apoiava
os setores mais proximos da classe trabalhadora que eram os seus
sindicatos, buscando, ao mesmo tempo, melhorias na qualidade de
vida e de trabalho da classe. Isto a partir de seu olhar sob as principais
reivindicagdes dos trabalhadores rio-grandinos durante os anos de
1934 a 1937, periodo em que o A Evolugdo esteve atuante.
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REFLEXOES ACERCA DO TESTEMUNHO E DA
MEMORIA NO ROMANCE 70D0S 0S DIAS, DE JORGE
REIS-SA.

Jost Luis GiovaNONTI FORNOS!

O presente trabalho se inseri no projeto de pesquisa “As relagdes
entre memoria e historia: uma perspectiva do testemunho, do trauma
e da melancolia nos romances portugueses contemporaneos”’. O
objetivo ¢ investigar romances portugueses publicados a partir do
ano 2000. Tal recorte se deve, em parte, a presenca de autores que
vem se destacando na produgdo literaria recente em Portugal e que
comeg¢am a editar suas obras a partir do referido periodo. Em comum
a alguns membros do grupo ressaltam-se o periodo de nascimento,
bem como uma quantidade expressiva de publicagdes com respectivas
premiagdes. Os autores em destaque sdao Gongalo Tavares, Valter
Hugo Mae, José Luis Peixoto, Afonso Cruz, Patricia Reis, Jodao Tordo,
Nuno Camarneiro, Jorge Reis-Sa. O referencial tedrico da proposta é
interdisciplinar, envolvendo o didlogo da literatura com outras areas
das ciéncias humanas. Entre os estudiosos elencados, encontram-se
Walter Benjamin, Jacques Derrida, Sigmund Freud, Jacques Lacan,
Paul Ricoeur, Maurice Halbwachs, Edward Said, Homi Bhabha,
Marcio Seligmann-Silva, entre outros.

O romance Todos os dias (2006) é o livro de estreia do poeta e
romancista Jorge Reis-S4, nascido em 1977, em Vila Nova Famalicao,
cidade do distrito de Braga localizada no norte de Portugal. O autor
estudou biologia e, até 0 momento, possui trés romances publicados.

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG.
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Todos os dias, ja mencionado, Dom (2009) e A definicdo do amor (2015).

Todos os dias alicerca-se em torno do universo familiar como espago
central na problematizacao dos sujeitos e o executa por meio de uma
linguagem lirica exemplar. A estruturacao divide-se em nove capitulos,
distribuidos e nomeados na seguinte ordem: Todos os dias, Aurora,
Manha, Almocgo, Tarde, Crepusculo, Jantar, Noite e Tarde demais. Tal
composi¢ao reproduz a trajetéria do dia, tempo indicativo das agdes
cotidianas das personagens. Um cortejo de gestos repetidos assinala as
rotinas interrompidas pelos rituais do casamento, nascimento e morte.
E quando os afazeres de todos os dias se rompem. A expressio todos
os dias que da titulo ao livro, se repete continuamente. Mergulhados
numa introspeccdo rememorativa, mediados pelo trabalho, as
personagens tecem seus distintos pontos de vista, sinalizados pela
dor, consubstanciada por uma resignada melancolia. Em que pese a
repeticdo dos dias, que, por vezes, nos lembra da paralisia da historia
vista em seus movimentos monumentais, cada minuscula a¢ao parece
valorizar o dia-a-dia, edificado na troca dos afetos aos mais proximos.

A narrativa encena o testemunho familiar em meio ao luto.2 A
superagdo e a continuidade do viver dependem do lembrar e do narrar.
Este se manifesta em silencioso ato interior. A cada curto capitulo, seus
membros se revezam, recordando momentos em que viveram juntos
sob o teto da mesma casa no pequeno vilarejo. Saudade e melancolia
se acumulam nos rastros memorialisticos, permeados pela perda e
pelos ressentimentos.

A tragica morte do filho escritor marca a memoria familiar. De
outro modo, € através do escritor morto que se toma conhecimento de
tais vozes, localizadas numa temporalidade multipla, assinalada pelo
segredo e confissdao. Em outras palavras, é o escritor, num esfor¢o de
alteridade maxima, que, nao somente escreve sob os efeitos do que viu
e viveu, mas daquilo que cada figura possivelmente estaria pensando e

2 Nesse sentido que Marcio Seligmann-Silva anuncia a necessidade de um didlogo intimo da teoria do
testemunho com a psicanalise. Em Luto e melancolia (1915), Freud observa que o ponto de partida ¢ uma
perda significativa. Perda essa que conduz o sujeito a um superinvestimento na representa¢ao do objeto
perdido, numa tentativa de manté-lo vivo. Duas linhas de agao decorrem dessa situagdao. A primeira seria
a realizacdo do luto, “presumido como diretamente acessivel, pelo menos num primeiro momento.”
(RICOEUR, 2007, P.85) A segunda linha, consequéncia do fracasso da primeira, seria a impossibilidade
de abandono do investimento no objeto perdido, levando o sujeito a melancolia. O trabalho de luto, para
Freud, é realizado quando, ndo existindo mais o objeto amado, a libido é retirada do mesmo, afastando
qualquer ligagdo entre ambos. Todavia, o abandono de uma posicao libidinal nao se constitui em tarefa
facil, nem mesmo quando da ja apresentagdo de um substituto. E necessario grande dispéndio de tempo
e energia catexial, prolongando-se psiquicamente, nesse meio tempo, a existéncia do objeto perdido.
Todavia, quando da conclusdo do trabalho de luto, o sujeito fica livre e desimpedido novamente.
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fazendo depois de sua partida. Esse ¢ um dos elementos estruturantes
do livro. Em suma, o escritor se apropria dos corpos familiares,
dando-lhes sentido e forma. Por meio de um conhecimento empirico
e inventivo, escreve sobre o existir familiar. Produz ficgdo para que a
historia de sua familia ndo seja sepultada. Igualmente escreve para
expiar culpas e pedir perddo. Procura recompor a verdade através dos
testemunhos.

Os cinco membros sdo Justina, a mae, Anténio, o pai, os filhos
Fernando e Francisco Augusto, o escritor falecido. Participa também
do enredo a avé Cidinha que se recorda do seu dificil passado de
abandonos, bem como do vazio sentido apds a morte do neto Augusto.
Vem a falecer meses depois do escritor. Manuela, personagem
importante da intriga, tem apenas um fragmento narrativo. E casada
com Fernando e ambos possuem um filho pequeno chamado Rafael. A
crianga € a materialidade viva que se impde contra o siléncio. A Unica
participagdo narrativa de Augusto ocorre no capitulo final quando o
leitor se depara com uma carta, documento que explica o siléncio que
atinge a casa.

E a rotina que faz amenizar a auséncia de Augusto, ainda que
ela seja permanente no pensamento de cada familiar. Assim, Justina,
depois de se aposentar como enfermeira, absorve o tempo, dedicando-
se as tarefas domésticas, num rito que se inicia desde as primeiras
horas da manha quando, todos os dias, alimenta suas galinhas. Depois
da morte de dona Cidinha, a sogra, cabe a ela o almogo diario. O
operdrio Antonio, igualmente aposentado, divide o tempo entre a
leitura do jornal, uma rapida conversa com vizinhos e o cuidado do
neto Rafael. Na casa, ja nao estao Fernando e Manuela. Ela cuida do
lar, ele trabalha numa agéncia bancaria.

No esquema familiar, a casa ergue-se como unidade das
recordagdes. Tal espago surge como lugar de memoria, simbolo
da permanéncia e da transitoriedade geracional. Local em que as
lembrangas se sustentam, servindo de elo entre o presente e o passado.
A casa como elemento primeiro e ultimo da identidade dos sujeitos.
No tempo presente, a casa esta embebida num aparente siléncio. Nela,
todavia, ressoam vozes interiores, assinaladas pelos acontecimentos
tristes e alegres que povoam as reminiscéncias de Justina, Anténio e
Fernando.
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A morte do escritor € uma espécie de fantasma que retorna a todos
de maneira peculiar.> Ao pai voltam as discussdes com o filho quando
este abandonara os estudos universitarios para se entregar inteiramente
a escrita. No periodo, para o desgosto paterno, Augusto volta para casa,
passando os dias trancado no quarto na elaboragao de seus textos de
ficcdo. O pai, atOnito, irrita-se, preocupado com a auséncia de trabalho
do filho.

Justina, embora traga as dores da perda, se consola, recolhendo-se
as obrigacdes da casa, em especial, o quintal e seus bichos. As missas
diarias e a fé em Deus lhe dao forgas para seguir adiante. A presenca
do neto Rafael também lhe restitui as forgas de viver.

Em Fernando, méagoa é o sentimento que perdura no retorno
da imagem de Augusto. Diferente das demais personagens, o irmao
recorda uma série de acontecimentos em que se via desprezado.

Tu,Augusto, continuas morto e, mesmo assim, entrando pela minha vida como sempre.
E como eu detestava por isso. Por seres quem eu tentava e ndao conseguia. Porque a ti
tudo era permitido. Deixaste a faculdade a meio, decidiste ser escritor. Era o filho mais
velho, aquele que depositavam todas as esperancas, aquele que sonhavam doutor,
engenheiro, 0 que pudesses ser. Decidiste deixar o curso em que tanto investiram os
pais e ficar em casa a escrever. Eu também queria, Augusto, € o que eu te digo. Também
queria e talvez conseguisse. Mas nao me foi permitido. E sabes porqué Porque do
Fernando todos esperavam o que esta certo. Que terminasse o curso, que se casasse,
que tivesse filhos. Nao que ficasse todos os dias em casa escrevendo, que nao fizesse
nada da vida além disso. (p.55)

Nas rememoragdes da personagem, Augusto roubara sempre as
atengoes do pai:

Explica-me: por que te amava mais o pai a ti do que a mim tu deixaste-o o sonhar
com um filho que nao teve em ti, doutor ou engenheiro; tu nao tinhas ninguém fosse
contigo a tua vida, uma mulher,um filho, nada; tu vivias confinado a um espaco exiguo,
mais a custa do pai do que de ti; tu recusavas prémios em dinheiro porque achavas
mal e o nosso pai trabalhava nove horas por dia na serralheria. Diz-me, Augusto: que
fizeste tu na tua vida para mereceres o amor dele. (p.56)

3 Tal discussdo em torno do passado e as imagens que se anunciam no presente, vale conferir o estudo
Espectros de Marx, de Jacques Derrida. Em tal obra, Derrida analisa os procedimentos fantasmaticos em
Shakespeare e Marx, demonstrando uma interlocu¢ao entre as obras dos dois autores. Derrida afirma:
“A experiéncia do espectro, eis ai como conjuntamente com Engels, Marx terd pensado, descrito ou
diagnosticado uma determinada dramaturgia da Europa moderna, principalmente a de seus grandes
projetos unificadores. Na sombra de uma memoria filial, Shakespeare tera frequentemente inspirado essa
teatralizacdo marxiana.” (p.19) Na sequéncia, Derrida interroga-se: “o que vem a ser um fantasma”. Para
o0 autor, um fantasma é sempre um “retornante”. Nesse sentido, “ndo se tem meios de controlar suas idas
e vindas porque ele comega por retornar.” (p.27)
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A alegria vinda da movimentagdo barulhenta dos meninos ¢
recorrente na rememora¢do da mae e do pai. Hoje, restam as visitas
ao cemitério quando Justina e Anténio homenageiam seus mortos,
alimentando o presente com imagens do passado.

Outro elemento significativo de Todos os dias é sua reflexao acerca
da paternidade. Antonio reflete sobre a importancia de tal experiéncia
quando diz:

Acordo ja as noticias acabaram e sé fica o siléncio. A casa é enorme na noite, tem o
siléncio que o sono do mundo Lhe da. Vejo o siléncio inundar-me todos os dias a vida,
a noite escura, a toalha puida, a memoria. Pego o jornal desportivo, que agora também
compro para diminuir o tempo das manhas, e dou-lhe outro sentido. Abro-o nas
ultimas paginas, fago as palavras cruzadas como um esquecimento. Quero esquecer-
me do barulho das criangas a passearem na sala, da sua respiracao enquanto dormiam
que me fazia pai. Eu ouvia, la dentro o Augusto dormindo. Ouvia o Fernando, pequeno
dormindo também. As casas nunca sao suficientemente grandes para que um pai nao
reconhega o som que inunda a vida dos filhos, 0 som do ar sendo sangue e permitindo
que cresgam, sejam grandes. (p.189)

Por fim, é preciso pensar acerca da atengcdo dada
predominantemente ao microcosmo familiar, consolidado na
figuragdo da casa. Tal escolha narrativa parece por em xeque a relagao
entre memoria e historia, esta enquadrada aqui aos fatos politicos
nacionais e internacionais. No enredo, ndao ha mencdes a datas
referentes a historia de Portugal. As noticias lidas nos jornais por
Anténio em momento algum merecem comentarios da personagem.
O futebol talvez seja o unico acontecimento trazido a tona.

O veto a historiografia acaba por delimitar as a¢des, atendendo ao
que Freud denomina de romance familiar.* O esgotamento historico
em detrimento da memoria familiar, ou seja, as lembrangas dos mais
proximos nos remete as reflexdes de Paul Ricoeur. Em A memodria, a
histéria, o esquecimento (2007), o filosofo francés chama a atengdo para
a categoria os proximos. Na relagdo dialética entre memoria coletiva e
individual, os préximos aparecem como figura intermediaria, operando
concretamente as trocas vivas das pessoas individuais e da memoria
publica das comunidades. Segundo Ricoeur,

4 Qutro aspecto importante € a presenga infima do espago urbano. Tal fato se expressa somente na ida
de Augusto a universidade. A narrativa se fixa integralmente ao local, predominando a imagem de um
povoado habitado por nimero reduzido de habitantes.
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0S proximos, essas pessoas que contam para nds e para 0s quais contamos, estao
situados numa faixa de variacao das distancias na relacao entre si e os outros. A
proximidade seria a réplica da amizade, dessa philia, celebrada pelos Antigos, a meio
caminho entre o individuo solitario e o cidadao definido pela sua contribuicao a
politeia, a vida e a agao da polis. (2000, p. 141)

E nessa diregio que podemos dar continuidade as reflexdes
aqui iniciadas em torno do romance de Jorge Reis-S4, procurando
compreender e explicar as motivagdes da exclusao da histéria. Assim
como esta questao, a discussao do trauma e da melancolia igualmente
pode proporcionar o avango da investigagao da obra.
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AS MARCAS DA ANTROPOFAGIA NA ESCRITA DE
PATRICIA GALVAO

LiziaNE DE OLIVEIRA COELHO!

O ingresso de Patricia Galvao no movimento modernista brasileiro
acontece em 1929, por meio de sua colaboragdo junto a Revista de
Antropofagia — segunda denticdo que demarcava a “terceira fase” do
Modernismo. O grupo que compunha o movimento Antropofagico
tinha participagdes de escritores e artistas, como Tarsila do Amaral,
Raul Bopp, Oswaldo Costa, Geraldo Ferraz e Fernando Mendes de
Almeida. A Antropofagia utilizava-se de uma linguagem contestatoria
e experimental de inspiracdo surrealista, ainda que nao se afirmasse
como tal.

No mesmo ano, a autora ganha o reconhecimento publico dos
artistas antropofagos, com sua primeira participacdo declamando
poemas modernistas no Teatro Municipal. A presenca de Patricia
Galvao causou certa agitagdo entre os intelectuais, por sua jovialidade e
postura ousada, caracteristicas que a distinguiam das demais mulheres
presentes naquele ambiente. Na busca de localizar o lugar ocupado
pela autora, dentro da producao antropofagica brasileira, a analise
do presente estudo centra-se unicamente em sua escrita ficcional,
especificamente nos contos publicados: na revista Detetive (1944),
dirigida por Nelson Rodrigues. Percorrendo a Literatura policial de P.
Galvao apresento alguns elementos, que evidenciam as influéncias dos
ideais antropofagicos em sua escrita.

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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A ESCRITA POLICIAL DE PATRICIA GALVAQ

O livro Safra Macabra, publicado em 1998, pela editora José
Olympio e organizado por Geraldo Galvao Ferraz, retine nove contos
policiais publicados na revista Detetive com a participacao de Patricia
Galvao, de junho de 1944 a dezembro de 1944. Os contos apresentam
uma escrita diferenciada por serem construidos aparentemente a
partir das experiéncias da autora. P. Galvado escreveu sob a influéncia
das viagens a Europa e a outros continentes e construiu enredos
bem estruturados que a afastam do perfil de uma tipica escritora de
romances policiais. As viagens tornam-se o cenario dos principais
acontecimentos de suas historias. E o que destaco no trecho a seguir:

A guerra surpreendera o Vampire, grande transatlantico francés, em plena viagem. Nao
obstante sua grande tonelagem, nao tinha nenhuma defesa, sendo assim obrigado,
para nao ser presa de submarinos, a aumentar indefinidamente a sua rota. Em meio
a centenas de passageiros que nao sabiam até quando seriam obrigados a estar
reunidos, amizades se solidificavam, longas discussdes produziam odios e intrigas,
e mesmo 0 amor imperava. Era como se pertencessem a um mundo diferente, um
mundo flutuando no mar, com ondas ora serenas, ora exaltadas. (GALVAO, 1998, p. 49)

Em seus contos, Patricia Galvao vale-se de um pseuddénimo
masculino para publicar suas historias: é King Shelter quem escreve e
narra, em primeira pessoa, historias ambientadas em solo estrangeiro.
Alguns gostos pessoais da autora sdao facilmente perceptiveis nas
narrativas: “o gim, o banho quente como ocasiao para pensar e
refletir, assim como e as referéncias a intelectuais que costumava ler”
(GALVAO, 1998, p. 9) A estética de vanguarda, tao defendida em seus
artigos sobre critica literaria, € finalmente produzida em seus contos
policiais. Uma escrita que destoa de seus contemporaneos, pois nao
havia, ali, qualquer trago nacionalista ou regionalista e, longe de querer
se servir do cendrio europeu para se equiparar as obras estrangeiras, ha,
talvez, uma intensao de registrar nesse contexto de ficcao experiéncias
da propria autora. Walter Moser enxerga nisso a marca do pensamento
antropofagico:

Ao rejeitar a falacia dos mitos de fundacao que propéem uma identidade pura ou
homogénea, a Antropofagia propde ainda uma “arqueologia identitaria” que revela
a constituicao heterogénea e potencialmente violenta existente em todo processo
de formacao de identidade, uma vez que esta sempre se constitui da substancia de
outrem. (MOSER, 1994, p. 249)

126



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

A construgao das relagdes e dos esteredtipos entre personagens
ndo ficam de fora, mas sdo repensados por meio de acontecimentos
da sociedade que quebram com o senso comum. Além disso, essa
constru¢dao também ¢é criada através das relagdes interculturais
vivenciadas por ela. Personagens viajantes ou imigrantes e a adaptagao
aoutra lingua sao elementos que compdem o enredo das historias. Tudo
isso nos revela, de forma cada vez mais intensa e crescente, a presenca
de Patricia Galvdo em sua propria ficcao. Uma escrita literdria que ndo
se assemelha aquela produzida por seus contemporaneos, mas também
ndo ¢ mera copia do que se era produzido por autores estrangeiros.
Para Todorov, em Tipologia do Romance Policial (1979), que explica o
que seria a diferenca entre a grande obra e a literatura de massa. Para
ele, a grande obra ¢é que altera as regras do género em que estd inscrita,
criando um novo género, ja a literatura de massa segue exatamente o
prescrito para seu género. Esclarece:

0 romance policial tem suas normas; fazer “melhor” do que elas pedem é ao mesmo
tempo fazer “pior”: quem quer ‘embelezar” o romance policial faz “literatura’, nao
romance policial. O romance policial por exceléncia nao é aquele que transgride as
regras do género, mas o que a elas se adapta. (TODORQV, 1979, p. 95)

Por meio dessa afirmativa, em minha analise sobre os contos
policiais de King Shelter, verifico que ha a presenca de aspectos nas
narrativas que desconstroem a forma fixa do género policial. Creio
que um dos fatores mais pertinentes seja a constru¢do das personagens
de singularidades hibridas, e ndo modelos comuns com estere6tipos
proprios do género.

AS MARCAS DA ANTROPOFAGIA NA LITERATURA POLICIAL DE
PATRICIA GALVAO

Sado suas experiéncias de vida e seus ideais que alimentam a
construgdo narrativa. Esta era a proposta pessoal, da autora, para uma
estética de vanguarda, ou seja: a autonomia do escritor sobre o seu
proprio texto; a liberdade para criar e recriar por meio de diferentes
cenarios e da linguagem algo original e préprio. Seus contos policiais,
por exemplo, ndo seguiam os moldes comuns da escrita policial.
Ha uma preocupagdo com o lugar que as mulheres ocupavam; com
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a intera¢ao entre culturas distintas, e ndo menos, uma subversao de
valores. Trata-se de ideias genuinas do movimento antropofagico, ou
seja, ser capaz de se colocar no lugar do outro e, a partir disso, ser
capaz de perceber o seu proprio lugar.

Patricia Galvao parece conseguir apreender, da estética de
vanguarda, a saida inovadora para a projecao da Literatura brasileira.
Essa inovagao estaria centrada na libertagao do escritor frente ao molde
inicial modernista. Dessa forma, o escritor teria a autonomia para
projetar um pouco de si na escrita. Podemos observar isso quando ela
menciona a inser¢ao da psicologia na literatura, algo que nos remete a
uma valoriza¢ao de uma Literatura de cunho mais subjetivo.

Recorrendo ao alemao Rainer Maria Rilke, salientou que é preciso “sofrer como homem
e como mulher e ter as alegrias mais profundas da vida, para se ter um poema”. Assim,
além das ideias do século XX, considerava necessario “viver e viver intensamente cada
segundo da vida” (COSTA, 2012, p. 64)

PATRICIA GALVAO COMO KING SHELTER

O pseudonimo masculino King Shelter parece ter caido no
esquecimento por décadas, até mesmo por Geraldo Ferraz, o marido
que apos a morte da autora decide revelar seus pseuddénimos no jornal,
em 1963. O livro de Augusto de Campos, Pagu: vida-obra (2014) serve-
me como uma das principais fontes para obtencao de dados de minha
pesquisa. Mas nem mesmo Augusto de Campos reporta-se a essa
face oculta de P. Galvao, a escritora de contos policiais. Talvez por
desconhecimento, ja que, sua investigagdo sobre a produgdo da autora
iniciou em 1981. Ou seja, quase duas décadas antes de Geraldo Galvao
trazer a luz do publico leitor os contos policiais da autora.

O nome King Shelter nos remete a um autor estrangeiro, € nao por
acaso os contos policiais de P. Galvdo assinados com esse pseudénimo
se passam todos em solo estrangeiro, especificamente em paises
europeus. Ou durante o percurso de viagens de navio entre os paises
da Europa. Nas historias ha a intensa presenca de Patricia Galvao,
detalhes esses ressaltados por Geraldo Galvdo. Ao que tudo indica, as
experiéncias vividas pela autora na época em que morou na Europa,
principalmente na Franga, lhe serviram como base para a constru¢ao
ficcional. Mas nao cabe aprofundar-me sobre esse aspecto, mas sim
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demonstrar de que forma a autora constroi esse “autor” e também
narrador de suas historias.

O que torna a investigacdo dessa face de P. Galvdo ainda mais
intrigante é o fato de que esse seja 0 unico pseuddnimo masculino
utilizado pela autora. Acredito que uma das principais razdes de P.
Galvao optar pelo uso de um nome masculino, seja pelo restrito nimero
de mulheres produzindo o género literdrio policial, pois apenas nomes
masculinos ganhavam destaque no espago de produgdo dos pulps,
como Conan Doyle, Edgar Wallace e S.S. Van Dine, apenas Agatha
Christie se destacava entre os escritores de historias de suspense. No
Brasil ainda ndo havia nenhum nome feminino publicando Literatura
desse género. E provavel que por receio da reprovagio do publico leitor,
por ser a primeira mulher a se aventurar, em um campo literdrio que
ainda estava comec¢ando no Brasil, P. Galvao tenha considerado mais
seguro utilizar um nome masculino. Na época o nome King Shelter
acaba caindo no gosto do publico leitor, crescendo entre os nomes da
Literatura policial, na revista Detetive. Como coloca Geraldo Galvao
em seu texto introdutoério:

[...] Sem contar a elite moderna das historias policiais de Agatha Christie a Georges
Simeon, de G.K. Chesterton a Dashiell Hammett.

King Shelter, alias, Patricia Galvao, juntou-se a este elenco de estrelas e nao fez feio. O
comego humilde, ja no fim das paginas do numero 196, com ‘A esmeralda azul do gato
Tibet”[...] era anunciado como ‘especial para Detetive”. O conto era saudado assim: ‘A
mais sombria e tragica das aventuras. Impossivel abandonar a histéria no meio. Trata-
se de uma novela inesquecivel.” A ilustracao da pagina de abertura era um ladrao de
casaca, com mascara e cartola, mais tarde reutilizada pela revista [...]

[...] Seguiram-se outras colaboragdes e, pouco depois, King Shelter ja abre a revista, a
frente de Agatha Christie. Some a mencgao “Especial para Detetive” e o sumario sauda,
no numero 207: “King Shelter é uma das atracdes de Detetive. As suas historias, pelo
movimento e colorido, prendem fortemente a atengao dos leitores.” [...] (GALVAO,
1998, p. 7-8)

A CONSTRUGAOQ DO FEMININO NA LITERATURA POLICIAL DE
PATRICIA GALVAO

Patricia Galvao se utiliza do pseudénimo masculino King Shelter,
para explorar um novo lado seu como escritora. A autora revela em
seus contos policiais o talento para a ficgao, construindo enredos e
cenarios incomuns a Literatura brasileira. Contudo, os contos escritos
pela autora trazem, de certa forma, uma inovag¢ao ao género policial
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comum. J& que, nas historias ndo h4 apenas uma sequéncia corriqueira
de acontecimentos até chegar ao verdadeiro criminoso, mas ha algo
além. O ambiente das histérias é permeado por situagdes que fogem
a0 senso comum, os personagens construidos pela autora na maioria
transgressores, principalmente as mulheres. Como no conto A/i Baba na
Inglaterra, em que a personagem Aradd ¢ uma mulher que usa armas de
fogo e luta com os homens, no final se descobre que Aradé na verdade
¢ o Ali Baba.

Ha4 essa ruptura com os padrdes sociais na ficcdo de P. Galvao.
Reafirmo nesse caso como uma forma de evidenciar os tragos da
produgdo da autora. J4 que, mesmo sendo fic¢ao ela ndo abdica do seu
objetivo primeiro: romper com o senso comum. Acredito que esse seja
um dos aspectos que se destaca em toda produgdo de Patricia Galvao,
independente do tipo de texto e pseudonimo usado. O fato é que, essa
subversdo da figura feminina ¢ um ponto que permeia a maioria dos
contos escritos como King Shelter. No conto A esmeralda azul do gato
Tibet, por exemplo, temos como protagonista a personagem Mary, uma
jovem de vinte poucos anos que mora sozinha e ndo pensa em casar,
administra seus proprios bens e age com uma independéncia incomum
para as mulheres da década de quarenta.

A personagem Mary nao so ¢ a constru¢cao da imagem de uma
mulher independente, no inicio do século XX, como também ¢ uma
estrangeira no pais onde vive. J4 que, Mary é uma jovem inglesa que
decide por vontade propria construir sua vida na Itdlia, em Chateau
Bolsena. Uma marca bastante presente nas personagens descritas
por King Shelter, a figura do estrangeiro, nao s6 as mulheres, mas
homens também. Ainda assim, ressalto o fato desse aspecto ser
pertinente na representacao feminina desempenhada por Mary, pois
¢ um fator culminante que imprime em Mary a liberdade de escolha
das mulheres. “A srta. Mary Gerreson escolhera o Chateau Bolsena
para sua residéncia, desde que educada no pais, e amando o clima do
Midi, resolvera deixar a Inglaterra.” (GALVAO, 1998, p. 19) Podemos
observar nesse trecho a expressdao da figura de uma mulher que possui
condig¢des que lhe permitem praticar mudangas por sua propria vontade.
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A ALTERIDADE NA LITERATURA POLICIAL DE PATRICIA GALVAQ

Pensando nos cendrios compostos nos contos policiais de Patricia
Galvao, nao pude deixar de perceber de que forma os espagos se
organizam. H4 uma intensa multiplicidade cultural e étnica na
composi¢ao desses espacos. As narrativas imprimem o resultado de
mobilidades. Refletindo ndo apenas sobre as experiéncias pessoais de
Patricia Galvao, como a pratica de viajante, enquanto correspondente
internacional de jornais, mas também sobre o cerne do pensamento
Antropofagico, o qual se funda justamente na forma de “ser entre
culturas”. Os ideais antropofagicos se fixam em aspectos politicos,
estéticos e culturais, aliando esses trés fatores temos uma espécie de
negociagao entre culturas diferentes no mesmo espago.

A proposta de experimentacdo da Antropofagia revela a
hibridacao ndo apenas da escrita em suas formas, mas também de
realidades sociais e culturais. No Brasil temos a questdao do indio, nao
mais caracterizado como o bom selvagem, mas como coloca Augusto
de Campos “indianismo as avessas”’. Porém o que observamos na
construgdo narrativa de P. Galvao é que ela nao segue os caminhos
de seus companheiros antropofagos. A autora parece alimentar em
sua escrita os ideais da Antropofagia, mas percorrendo um caminho
distinto dos demais. E possivel que P. Galvdo se utilize de suas
experiéncias no exterior como uma forma de reconfigurar de forma
literaria, como afirma Geraldo Galvao Ferraz na apresentagdo de
Safra Macabra (1998). Ja que os contos foram escritos apos a viagem da
autora pelo mundo.

As historias sao ambientadas quase sempre em algum lugar da Franga, o pais bem-
amado de Patricia Galvao, e o que ela conhece melhor em suas viagens e leituras (ela
falava francés fluentemente, mas praticamente nao sabia coisa alguma de inglés; por
exemplo, sua tradugao pioneira de um trecho de Ulisses, de James Joyce, foi feita a
partir do francés). [...] (GALVAQ, 1998, p. 8)

E possivel verificar que a presenca da cultura francesa é algo
bastante evidente na ficcao de P. Galvao, mas ainda assim, a autora
traz outras formas de expressar diferentes culturas. Como personagens
indianos e asiaticos que estao em solo europeu. Acredito que nao ha
uma necessidade de retratar especificamente o cenario francés, mas
sim a realidade de pessoas de diferentes continentes que sao imigrantes

131



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

dentro do territorio europeu. Nao descarto a possiblidade de que haja
sim a influéncia de vivéncias da autora, mas acredito que seja muito
provavelmente um trago do pensamento Antropofagico na escrita de
Patricia Galvao. J4 que, ela participou ativamente ao lado dos demais
intelectuais na Revista Antropofagia — segunda denticdo (1929).

Considero que o diferencial na escrita antropofagica de Patricia
Galvao esta em deslocar o espago de suas narrativas para fora do Brasil,
algo que nao foi feito por seus contemporaneos que estavam produzindo
outros géneros, diferentes do géneropolicial, uma Literatura considerada
menor no meio tradicional intelectual. Enquanto os demais usavam o
Brasil como temadtica central, a exemplo, cito Macunaima (1928), de
Mario de Andrade, uma das obras mais marcantes do movimento
Antropofagico. P. Galvao ¢ capaz de atentar para outras formas de
hibridismos identitdrios, textuais e sociais. “qualquer imagem — seja
ela feita pelo colonizado — ¢ hibrida, isto contard com tracos de outros
discursos a sua volta num jogo de diferengas e referéncias” (SOUZA,
2004, p. 117).

Importa enfatizar que esse diferencial de P. Galvao nao apenas
evidencia seu papel enquanto produtora e incentivadora das ideias do
movimiento Antropofagico, como também nos permite verificar sua
posi¢do como uma das primeiras escritoras brasileiras a produzir textos
do género Literatura policial publicados sequencialmente. Além disso,
como ja explicitei anteriormente, a autora ¢ capaz de romper com a
escrita “padrao’ do género policial, atentando para outras formas de
constru¢ao do espago narrativo e personagens. Esses novos elementos
que constituem a escrita inovadora de P. Galvdo para o género
possibilitam a ela uma forma de reconfigurar a Literatura policial,
tracando um camino diferente dos moldes tradicionais.
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0 COTIDIANO E 0 CONTO: 0 CASO CIiNTIA
MOSCOVICH

Lucas ZAFALON GARCIA!

Por meio deste trabalho, de cunho bibliografico, almeja-se
identificar os paralelos que relacionam os topicos cotidianos com
o género literario conto. Assim, entendendo quais caracteristicas,
presentes nas situagdes corriqueiras, fazem, das mesmas, matérias
férteis para o desenvolvimento de historias curtas, visto que sdo diversos
os autores que recorrem ao tema.

Para que se possa exemplificar o que € aqui proposto, apoés
desenvolvido o processo de identificagao citado anteriormente, sera
feita a analise do livro Essa coisa brilhante que é a chuva. Tal obra reune
contos escritos por Cintia Moscovich, autora sul-rio-grandense, e que
se utiliza do que € rotineiro como fonte principal para sua produgao.

Em um primeiro momento, ¢ interessante que se defina o conceito
de cotidiano, para que se possa dar prosseguimento ao trabalho.
Entende-se como cotidiano aquilo que faz parte da rotina humana na
realidade em que o termo esta inserido. Como no caso do livro de
Cintia Moscovich, que sera melhor analisado a seguir, sdo cotidianos
aqueles topicos que permeiam o dia a dia de um cidaddo do século XXI
e que vive em paises que sao influenciados pelas tendéncias ocidentais,
como o Brasil.

Mesmo que a assimilagdo inicial do que se faz presente no dia-a-
dia ¢é feita como algo que seja banal ou desprovido de interesse, muitas
vezes, 0 que ¢ comum acaba por se mostrar envolto por reflexdes que

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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transcendem a sua falsa simplicidade. Isso parece se alinhar muito com
a forma como Cortazar exalta a grandiosidade do conto, o autor, ao
comparar o escritor com um profissional que trabalha com fotografia,
diz que:

[...] o fotédgrafo ou o contista sentem necessidade de escolher e limitar uma imagem
ou um acontecimento que sejam significativos, que nao s6 valham por si mesmos, mas
também sejam capazes de atuar no espectador ou no leitor como uma espécie de
abertura, de fermento que projete a inteligéncia e a sensibilidade em direcao a algo
que vai muito além do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto.
(CORTAZAR, 2008, p. 151)

Por isso, parece que quando o contista, ao se utilizar do que ¢
cotidiano, enxerga no mesmo uma forma de tratar de algo que vai além
da primeira impressao obtida ou esperada pelo leitor. Sendo que essa
combinacdo de tema e género pode servir, também, como ferramenta
para criticar algo que faz parte da realidade que o autor estd inserido,
mas que nem por isso deixa de ser algo que merece ser questionado.

Piglia, em suas teses sobre o conto, argumenta sobre como esse
género “sempre conta duas histérias” (PIGLIA, 2004, p. 89), ou
seja, requer do leitor que busque significado mais a fundo do que na
superficie do texto. Comenta ainda que:

O conto é construido para revelar artificialmente algo que estava oculto. Reproduz a
busca sempre renovada de uma experiéncia Unica que nos permite ver, sob a superficie
opaca da vida, uma verdade secreta (PIGLIA, 2004, p. 94).

A forma como Piglia parece enxergar as histOrias curtas acaba
retomando a ideia de como o cotidiano sempre traz questionamentos
inerentes a si, mas camuflados aos olhos desatentos. Por exemplo, na
maioria das sociedades ocidentais, que vivem as consequéncias do
avango capitalista, o ato de comprar, algo tdo trivial nessa realidade,
carrega uma histéria oculta de exploragao ao trabalhador que pode
simplesmente passar despercebida. Por isso, reforca-se a ideia de que
os temas cotidianos parecem se alinhar com o conto.

Outro aspecto desse género literario que merece ser destacado
¢ sua brevidade. Como defende Poe, esse género literario ¢ aquele
que, devido sua brevidade, melhor consegue exaltar seus propositos,
por poder ser lido de forma continua, sem intervengdes do mundo
exterior. E quando se trata de algo como o cotidiano, o conto parece
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ser o tipo de composi¢do perfeita para o tema, por também possuir essa
caracteristica de efemeridade.

Ainda Poe, ao tratar do proposito do conto, defende que “ndo
deveria haver uma s6 palavra em toda a composi¢ao cuja tendéncia
direta ou indireta nao se dirigisse ao designio preestabelecido” (POE,
2011, p. 365). Pode-se ir além: nao sé as palavras devem se submeter
ao efeito almejado pelo autor, mas também o0s outros elementos que
envolvem a produgao literaria, como o tamanho e a duragao da obra,
devem servir como meios que favorecem o que é desejado.

Nesse caso, quando se trata de situagdes corriqueiras, em uma
realidade onde as rotinas e vidas sao mediadas pela a pressa, o efémero
€ 0 passageiro sdo caracteristicas que devem ser preservadas para
melhor concretizagdo de efeito. Assim, o conto se mostra conveniente
para se adequar ao tema.

Cintia Moscovich, logo no titulo de seu livro de contos, langado em
2012, parece se mostrar como um exemplo desse entrosamento entre
tema e género aqui debatido. Por meio de seus contos, enxerga o brilho
que se manifesta nas situagdes mais corriqueiras. Essa coisa brilhante que
¢ a chuva é uma lente de aumento que desconstréi o cotidiano e em seus
estilhagos encontra narrativas que merecem ser escritas.

Mesmo que os contos ndo compartilhem dos mesmos personagens
ou de uma mesma ambienta¢do, os textos contidos no livro sao coesos
e parecem funcionar de forma unica. Essa unidade se da muito devido
ao eixo temadtico sobre o cotidiano que persiste durante toda obra e
acaba sendo responsavel por reforgar o propoésito do livro de encontrar
valor nesses momentos do dia a dia.

Entretanto, mesmo que a unidade temdtica seja mantida, os
contos parecem variar em tom, que muitas vezes ¢ delimitado pela
forma como as narrativas terminam. Cintia Moscovich transforma
textos que, inicialmente, parecem ter cunho dramético ou melancélico,
em algo mais positivo, ou vice- versa. Como dito antes, isso acontece
principalmente pelos finais que, em geral, acabam invertendo a
perspectiva do leitor sobre o texto.

Um exemplo bem claro desse contraste entre o desenrolar do
conto e seu final é o primeiro texto do livro, “Gatos adoram peixe,
mas odeiam molhar as patas”. Nessa histéria curta, o personagem
principal, Saulzinho, um homem de quarenta e oito anos, decide que
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dard o ultimato para sua mae, que ainda o trata como crianga, e saira
de casa para demonstrar que merece ser reconhecido como um adulto.

A primeira perspectiva sobre o conto leva o leitor até uma leitura
descontraida e sem um grande peso melancolico. Isso se d4 muito por
causa do tom cOmico que perpassa o texto até a sua ultima pagina,
visto, por exemplo, no trecho em que Saulzinho conversa com seu
gato e, até mesmo, o animal parece reagir com um pouco de descrenga
perante aos planos do personagem:

- Saulzinho, uma pinoia! - pronunciava o proprio nome com deboche. - Vocé esta me
ouvindo, Mishmash?

Ao ouvir seu nome, o gato abriu um dos olhos. Saulzinho agigantava-se:

- Meu nome é Saul! - bateu com a mao livre sobre o peito. - Saul, como o primeiro
rei de Israel!

Mishmash bateu o rabo. Saul investia, alteando o tom de voz:

-Vida nova. Nunca mais o nhem-nhem-nhem da mamae!

[..]
O gato bocejou. (MOSCOVICH, 2012, p. 13-14).

Esse tipo de revolta persiste no personagem ao longo da narrativa,
entretanto, ndo ¢ o suficiente para prender a atencdo da mae, que
continua o tratando igualmente. Porém, ao final, quando a mae, dona
Berta, casa-se novamente e se muda para morar com o0 novo marido,
Saulzinho, finalmente independente e morando sozinho, tem uma
reacdo totalmente diferente da esperada:

No dia, terrivel,em que dona Berta anunciou o novo casamento e que se mudaria para
a casa de seu Natalio, [...] o rapaz foi para a cama sem jantar. Mesmo porque nao havia
0 que comer.

Naquela noite, a que seria apenas mais uma de odiosa série, a mae nao veio, nao
puxou as cobertas, nao apagou a luz, nao pediu a protecao divina para o sono do filho.
Antes de adormecer e antes de entrar no sonho em que era o rei de Israel, Saulzinho
enxugou uma lagrima gorda e insistente que ainda teimava em brilhar no escuro.
(MOSCOVICH, 2012, p. 20-21).

Ha, nesse ultimo trecho que compde o conto, uma mudanga
de tonalidade comparada com a forma como o texto vinha sendo
desenvolvido antes. O personagem principal, quando alcanga o que
tanto almejava e se depara com a sua nova realidade, decepciona-se.
Agora, um adulto que mora sozinho, percebe quanta falta a figura
materna pode fazer e parece se arrepender do que antes desejou.
Essa tristeza com a situagao em que chegou e, talvez, o cidme que o
personagem possa sentir da mae por ter o “deixado” por outra pessoa,
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torna “Gatos adoram peixe, mas odeiam molhar as patas”, um conto,
inicialmente, de carater descontraido, em algo muito mais melancolico
e reflexivo.

Interessante notar, também, que existe uma quebra de expectativa
perante o esteredtipo da mae judia, afinal, em um primeiro momento,
Dona Berta ¢é caracterizada como superprotetora, mas acaba por nao
corresponder ao parametro esperado. Esse tipo de final, que amplia a
perspectiva do leitor, retoma a ideia, aqui antes proposta, de como a
tese sobre o conto defendida por Piglia parece entrar em sinergia com
o carater oculto do cotidiano, pois incita o leitor a devanear e encontrar
reflexdes que costumam passar despercebidas.

Esse processo de mudanga de tom também ocorre de forma inversa.
Um exemplo € o conto “Aos sessenta e quatro”, em que uma mulher se
depara com o envelhecimento e o0 aparecimento de um cancer, ou seja,
inicialmente, ha uma visao negativa sobre o envelhecimento. Porém,
ao final, acaba trazendo uma mensagem positiva de que nunca ¢ tarde
para recomegar e de como apenas ¢ velho aquele que se sente velho,
com a forma como as situag¢des se solucionam.

Ainda sobre esse conto, é passivel de destaque a epigrafe que
retoma um pequeno trecho da musica When I'm sixty-four, do dlbum
Sgt. Pepper, dos Beatles: “Will you still need me, will you still feed me,
when I'm sixty-four?”. Quando se compara a letra dessa musica com
a narrativa, pode-se perceber certa ironia, visto que a can¢do trata de
uma pessoa que faz planos para envelhecer ao lado da amada, contudo,
a personagem principal de “Aos sessenta e quatro” faz questdo de se
separar do marido, conforme comega encarar os problemas da idade.

Esse tipo de humor, mais precisamente o irdnico, € um ponto
bastante importante de se destacar na escrita de Cintia Moscovich.
Entretanto, ¢ interessante que o cOmico, em sua escrita, raramente
serve para anular o tragico, e sim, para acentud-lo. Essa caracteristica
parece se alinhar com o tema do livro e com as ideias aqui propostas,
demonstrando como o dia a dia, algumas vezes, parece zombar das
pessoas, quando 0 enxergam com outra perspectiva.

Em Essa coisa brilhante que é a chuva sao nitidas, também, as
referéncias ao judaismo. Principalmente nos contos iniciais do livro,
a autora parece trazer um pouco da cultura judaica; mesmo que esse
aspecto ndo seja o foco principal dos textos, eles permeiam as narrativas
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e podem servir como ferramenta de identificagio com os leitores
inseridos nesses costumes. A desconstruc¢ao da figura superprotetora da
mae judia, como discutida no primeiro conto e referéncias a cerimonia
“Bar Mitzva”, no conto “A balada de Avigdor”, tipica do judaismo,
sdo exemplos.

Um conto que une tanto aspectos cOmicos como referéncias
judaicas, é “A balada de Avigdor”, utilizando-se dessas ferramentas
para tratar de um topico que € tabu na sociedade, de forma quase
descontraida: os esteredtipos de género. A narrativa gira em torno de
duas familias judaicas que moram em casas vizinhas e 0 estopim para
seu desenvolver sdo os encontros entre Avigdor e Débora, as criangas
desses dois lares.

Avigdor, a mando do pai, pratica caraté, e Débora, por motivo
parecido, faz aulas de balé; entretanto, nenhum dos dois parece
satisfeito com essas atividades a eles designadas. Por isso, comegam
a se encontrar no quarto de Avigdor para que possam ensinar um ao
outro o que realmente os interessa:

Naquele dia, Dona Lube nao resistiu de curiosidade e de certa preocupagao: o que
podiam fazer juntas e trancadas duas criancas de nove anos de idade?

Ao abrir a porta do quarto, quase nao reconheceu seu Avigdor: o braco esquerdo
apoiava-se na cabeceira da cama, o brago direito estendia-se ao alto, os dedos longos
armados num gracioso arranjo; o tronco e a cabeca inclinavam-se lentamente,
enquanto o quadril, coxas, joelhos e pés estavam voltados para fora. Vestia malha cor-
de-rosa, e o tutu, também cor-de-rosa, sobrava-lhe muito na cintura. Débora, de costas
para a porta, metida no quimono, enfurecia-se em pontapés e socos contra a cortina.
Dava gritos a cada golpe. O quimono parecia apertado nos ombros e nas pernas, a
faixa branca da cintura nao dava mais que uma volta. (MOSCOVICH, 2012, p. 47-48)

Assim, Cintia Moscovich leva o leitor a se questionar, afinal, qual
0 problema de um garoto querer dancgar balé ou uma garota querer
lutar caraté? Por meio da familia, principalmente na figura do pai de
Avigdor, Arao Stern, a autora aponta como existem pessoas que ainda
discriminam essas atitudes e tentam limitar padrdes para cada género,
como se isso fosse algo coerente. O cOmico se faz com a caricatura
da neurose de uma familia judaica perante essa situa¢ao, porém, a
comédia e o tragico tornam-se muito proximos em alguns momentos,
como, por exemplo, quando o pai ameaca bater no filho:

O pior, pior mesmo foi quando Avigdor apareceu com a noticia de que tinha resolvido
abandonar as aulas de caraté:
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- E muito violento. Sou pacifista.

Seu Samuel ficou possesso:

- Pacifista, o cacete.

Para o desespero de dona Lube, seu Samuel ameagou dar tanto no filho que o reduziria
a um monte de bosta, era 0 que ele merecia - e Avigdor, vendo que o pai tirava o cinto
da cintura das calgas, tratou de escapulir,dando voltas em torno da mesa da sala. Dona
Lube corria atras de seu Samuel, tentando agarrar a fivela do cinto:

- Shmil, para com isso! - “Shmil” era 0 nome com que ela tratava o marido. - Para com
isso! (MOSCOVICH, 2012, p. 49).

Esse conto se faz um exemplo de como esse género literario e a
tematica cotidiana, trabalhando juntos, servem como ferramenta para
que o narrador possa criticar algo que estd inserido na sua realidade.
Esses conceitos padronizadores, que tentam determinar o que cabe
para cada sexo, fazem parte da atualidade e, talvez, estejam até mais
fortemente impostos na realidade judaica e a autora encontra, por
meio da literatura, uma forma de criticar isso.

Retomando a ideia exposta antes sobre como o efémero parece
ser exaltado nessa forma literaria, destaca-se o conto “Tempo de voo”
como um grande exemplo disso. Esse, que é o menor texto que forma
o livro de Cintia Moscovich, leva o carater passageiro do dia a dia ao
extremo, narrando um atropelamento, cena cada vez mais comum no
cotidiano.

A autora parece brincar com a ideia de algo tdo brusco e sem tempo
de reagdo como um acidente de transito. Utiliza-se do introspectivo do
personagem que dirige o carro para demonstrar a aflicio daquele que é
refém do tempo e que se depara com a certeza de um destino que nao
pode alterar:

O homem vé e nao quer acreditar. Nao pode ser, nao pode, nao naquele ponto, justo
naquele momento, justo ali a menina decidiu atravessar a rua.[...] Tudo isso o homem
Ve, tudo isso desespera o homem, que tenta se erguer de onde esta, como se se
pudesse erguer,como ja ha tempos nao pode mais. (MOSCOVICH, 2012, p. 97).

“Tempo de voo” leva o leitor a reflexdo sobre a impoténcia
humana frente a situagdes em que ndo € capaz de alterar o que acontece
consigo e, assim, enxerga no desespero uma solugao mais facil do que
o complicado ato de se conformar. Também, trata da fragilidade da
vida; a menina que decidiu atravessar a rua, com certeza, nao esperava
que tudo acabaria naquele dia e é dessa forma, sem esperar, que muitas
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vidas acabam. Essas duas reflexdes parecem estar muito bem resumidas
ao modo como Cintia Moscovich termina seu conto:

As pessoas todas correm, agora elas correm, e passam por ele, por ele que queria
salvar, e gritam todos, e passam por ele, ele que queria gritar, e esbarram nele, na
impoténcia dele, na armagao dele, nas rodas dele, porque ele, diante da morte, nada
mais € nessa hora do que um homem inutil preso a duas pernas que nao andam e duas
rodas que nao voam. (MOSCOVICH, 2012, p. 99).

Cintia Moscovich, por meio de seu livro Essa coisa brilhante que
¢ a chuva, demonstra o potencial do conto para desenvolver assuntos
cotidianos. Entao, nota-se como o efémero e a possibilidade de uma
segunda perspectiva sobre as coisas que perpassam a rotina humana sao
exaltados dentro desse género, e nas maos de uma autora habilidosa, a
sinergia dessa combinag¢ado se manifesta de forma clara.
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UM INVENTARIO DAS ZONAS SOMBRIAS

Martriv LiNck Prval

A arte tem sempre essa ambic¢do: toda obra de arte € uma busca de
sentido.
Simone Vierne

Questionar-se, viver em permanente busca ¢ uma eterna condi¢ao
humana. Os escritores sao seres que procuram traduzir a vida em
palavras que se perpetuam além do transitério da existéncia, e, talvez
por isso, sofrem a angustia que lhes cabe por ndo poderem se permitir
aceitar passivamente o transcorrer da vida. O critico José Castello
afirma que sempre se impressionou com o desamparo dos escritores,
“com o abandono do homem massacrado pelas leituras que se aderem
a obra” e que, como jornalista, sempre se interessou mais pelas “zonas
sombrias em que eles travam suas batalhas, pelas pequenas torturas
impostas pelo mercado e pela critica, pelas exigéncias da vaidade,
pela loucura enfim que toma conta de um homem quando ele se posta
diante do papel em branco” (CASTELLO,1999, p.7).

Segundo Castello, os escritores em geral habitam “um mundo
em ruinas — e é para sobreviver em meio a escombros que, sem outro
amparo, eles se pdem a escrever, [...] movidos por for¢as que nao
sabem dominar e com o cora¢do em frangalhos, se pdem a escrever.”
(CASTELLO,1999, p.8). Essa necessidade da escrita como tUnica
forma de salvagao de uma alma atormentada ¢ confirmada por Caio
Fernando Abreu, ao declarar, em uma cronica escrita em um momento

¢

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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de extrema angustia e fragilidade pessoal: “tnica coisa que posso fazer
€ escrever — essa € a certeza que te envio, se conseguir passar esta carta
para além dos muros. Escuta bem, vou repetir no teu ouvido, muitas
vezes: a Unica coisa que posso fazer € escrever, a inica coisa que posso
fazer é escrever.”?

Para Castello, Caio Fernando Abreu “foi, durante muitos anos,
um namorado da escuridao” e um descendente de uma linhagem de
escritores que precisavam “sofrer para criar” (CASTELLQO,1999, p.11;
p.66). Percebendo queatras das paginasliterariashd sempre um “impulso
irreversivel, uma sina, talvez uma condenagdo, que ¢ na verdade o que
leva um escritor a escrever” (CASTELLQO,1999, p.8). Castello salienta
na obra de Caio aspectos que poderiam ser relacionados a essa zona de
penumbra, a presenga de uma sombra que o jornalista diz haver muitas
vezes atras das mascaras sociais dos escritores. Para ele, um leitor e
analista da obra de Caio, as narrativas do escritor gaucho se constroem
nessas “atmosferas sombrias” (CASTELLO,1999, p.60).

Na cronica “Anotagdes insensatas”, Caio parece traduzir essas
“atmosferas” através de uma figura humana: “Era desses caras de
barba por fazer que sempre escolherdo o risco, o perigo, a insensatez,
a insegurancga, o precario, a maldi¢cdo, a noite — a Fome maidscula.”
(ABREU, 1996, p.55). Na cronica jornalistica, género em que voz
autoral e voz narrativa se imiscuem por vezes,’ Caio parece revelar
o ser que se diferencia e se distancia daqueles que optam pelo
“ordindrio” da vida, daqueles que preferem seguranca e estabilidade
através do conformismo e da falta de vontade de transformar a vida.
Seu compromisso torna-se, assim, a agao constante, a infinita viagem
de busca — busca, quase sempre, infindavel. Essa diferenciagao, essa
“sina”, como afirmou Jos¢ Castello, e que encontra melhor imagem
nas palavras de Drummond (1999, p.13-14) é a daqueles marcados
pelo “anjo torto das sombras”: a trajetéria de um ser que precisa se
traduzir em palavras, o escritor que se alimenta da vida — com toda
sua forca, com todas suas dores - para produzir. Nas palavras de Caio,
“os escritores sao seres muito cruéis, estdo sempre matando a vida a
procura de historias” (ABREU, 1995, p.5).

2 “Primeira carta para além dos muros”, (ABREU, 1996, p. 97-98). A cronica foi escrita enquanto ele
estava hospitalizado, logo ap6s a descoberta de ser portador do virus HIV, e publicada no jornal O Estado
de Sdo Paulo, em 21 de agosto de 1994.

3 Castello, ao comentar as cronicas de Caio, diz que esse ¢ um “género em que a imaginagao se mescla
sem qualquer vergonha ou precaugao a experiéncia pessoal” (CASTELLO, 1999, p. 60).
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Em 1995, ao revisar e alterar seu primeiro livro de contos, Caio
expressa a tendéncia a transitoriedade. Em 1970, o titulo Inventario
do irremediavel remetia a tom de “fatalidade, algo melancolico e sem
saida” (ABREU, 1995, p.5). Em 1995, com a alteracao para Inventdrio
do ir-remediavel, ha uma perspectiva menos carregada da ideia de algo
inevitavel, pois o ir-remedidvel poderia apontar para “um trajeto que
pode ser consertado” (ABREU, 1995, p.5). O livro passa, assim, a
assumir também um valor simbélico importante, pois no prefacio de
1995, denominado “Bodas de prata”, o autor diz que o livro serve
“como uma espécie de comemorag¢ao das minhas, digamos, bodas de
prata com a literatura” (ABREU, 1995, p.5).

O livro foi inteiramente revisado e, conforme anuncia o autor, oito
contos foram eliminados, em relagao a primeira edi¢do, apresentando
na nova versao vinte e cinco textos, conferindo ainda maior énfase a
nog¢do das ‘bodas de prata’. Além disso, o escritor afirma que “sem
duvida Inventdrio do irremediavel foi uma das bases de todos os livros
que vieram depois. Quem sabe isso talvez possa interessar, além de
mim mesmo, a alguns leitores? Gostaria muito que sim.” (ABREU,
1995, p.6)

Com essa indagagdo, Caio consegue agugar o interesse para esse
livro do inicio de sua carreira, ndo s6 para que se possa estudar e
descobrir as bases de sua obra, como para se desafiar a precariedade e o
transitorio da vida, pois como ele mesmo afirma, “deve-se insistir na
permanéncia de tudo aquilo que desafia Cronos o deus-Tempo cruel,
devorador dos proprios filhos.” (ABREU, 1995, p.5)

Os contos se distribuem por quatro segdes, denominadas: “Da
morte”, “Da solidao”, “Do amor” e “Do espanto”. Apoiando-se nas
palavras do escritor, na introduc¢ao de Inventdrio do ir-remediavel, pode-
se inferir que esses temas marcam o desenvolvimento de sua produgao.
A tematica da morte abre a obra, o que se coaduna com a observacao
de Castello que assevera que, desde jovem, Caio sempre foi muito
preocupado com a ideia da morte e ligado aos temas das sombras. As
proprias palavras de Caio confirmam essa impressao: “naquela época,
o existencialismo e o suicidio eram chiques, a moda era ser sombrio
[...] E eu fui incapaz de resistir” (CASTELLO,1999, p.62).

A morte reveste-se de diversas representacdes e significagdes nessa
fase inicial de sua carreira, podendo surgir como forma de libertacao
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de uma vida de valores falsos e de um cotidiano estressante, como no
primeiro conto, “Os cavalos brancos de Napoleao”, cuja imagem final,
apos a morte do protagonista, é a de “um homem estranho, nu em
pelo, cabelos ao vento, galopando em diregao ao crepusculo montado
em amaveis cavalos. Brancos, naturalmente” (ABREU, 1995, p.20).
A imagem remonta a nog¢Oes de liberdade, — das convengdes sociais,
através da auséncia de vestimenta, de locomog¢ao, através do cavalgar
veloz, de espago, com o rumo sendo apenas o crepusculo — a nogdes
de forga — expressa pela imagem dos cavalos — e a nogdes de pureza,
pela énfase ao branco. E, ainda, uma imagem mitica, que encontra
eco tanto nas narrativas relacionadas aos animais alados da mitologia
grega, como em lendas regionais, das quais ¢ exemplar a do Negrinho
do Pastoreio cavalgando pelos pastos do Rio Grande do Sul.

Em outro texto, a morte se expressa no desejo de alguém prestes
a abandonar a vida, como na despedida de um suicida em “A quem
interessar possa”. A vida — a ser deixada — é uma “travessia cega”,*
com sinais constantes de dor, sofrimento, lembranc¢as de humilhagdes.
O conto exprime a nogao de que a carne € vil e, por isso, o desejo de
procurar alguma “coisa limpa” (ABREU, 1995, p.24). O desejo de
libertagdo tanto do cotidiano massificado, como de uma carne vil,
poderdo ser percebidos ao longo de varios textos de Caio, em que
0 espago urbano ¢ o ambiente para a massificagdo, para uma vida
errante, para a inadequa¢ao a um mundo contaminado, tanto fisica,
como moral e emocionalmente.

No conto “O ovo”, além de referéncias a situagdo politica
brasileira dos anos setenta, com a opressdo sofrida pelo processo da
ditadura militar, tem-se a marca de um “isolamento compulsorio”
a que a personagem € submetida, como ocorre também, de maneira
mais cifrada e enigmatica, em “O mar mais longe que eu vejo”. O
isolamento, relacionado também a solidao, tema caro ao escritor,
destaca as questOes relativas as diferengas nao aceitas e nao absorvidas
pela sociedade. Esses aspectos estao relacionados com o desespero
constante daqueles que buscam uma forma de se integrar no universo.

Essa obra que marca a estreia de Caio® indica uma abordagem

4 Trecho do conto “A quem interessar possa”, que apresenta uma interessante estrutura textual,
anunciando-se como uma carta, configurando-se em um mondlogo interior, principiado com uma virgula
e finalizado com dois pontos. (ABREU, 1995, p. 26.)

5 O autor refere uma obra anterior, um volume de contos denominado 7rés tempos mortos, que ganhou
uma Meng¢ao Honrosa no Prémio José Lins do Rego, da Livraria José Olympio Editora, em 1968, no
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tematica inicial para a analise de parte da produgdo posterior do
escritor sul-rio-grandense, além de ser um ponto de partida para a
percepcao de como algumas imagens perseguem a produgdo literaria
do escritor. Conforme a linha de analise simbélica de Gilbert Durand,
¢ preciso seguir em um escritor o fio das redundancias ou obsessoes
tematico/imagéticas ao longo de sua obra e procurar nao sé verificar
a permanéncia, como ainda os desdobramentos de sentido e as novas
configuragdes de que se revestem as mesmas ideias ou temas. Como
afirma o tedrico do imagindrio, ¢ na obra completa de um autor
que se pode perceber como as redundancias tematicas e dramaticas
“manifestam-se com majestade”,® sendo a visao geral da amplitude
da obra que ird permitir distinguir os desdobramentos de sentidos e
a evolugdo de imagens e ideias nas diversas fases estéticas e historicas
que sao perceptiveis em um artista.

Desde os primeiros contos, destaca-se a tematica do desespero
daqueles que estdo presos a um cotidiano rotineiro e solitdrio, e que,
por breves momentos, vislumbram alternativas de rompimento com
esse modo de viver, sendo, no entanto, absorvidos pelo conformismo e
pelo medo da ruptura. Exemplos desse tema sdao encontrados nos textos
“Paixdo segundo o entendimento”, “Itinerario”, “O coragdo de Alzira”,
“Verbo transitivo direto”. Outra linha que se evidencia € a representagcao
da perda de um ser amado, sendo, j& em Inventdrio, a tematica amorosa
relacionada, basicamente, a solidao e a impossibilidade de encontros
amorosos € uma constante impossibilidade de comunicag¢ao, como se
percebe em contos como no, ironicamente, denominado “Dialogo”.

Apesar de a critica apontar para tragos de negativismo nos primeiros
textos de Caio, e esse breve levantamento tematico possa reforgar esses
tragos, percebe-se que a esperancga e a promessa de encontros de amor
que iluminam a vida das personagens ja se encontram sutilmente
anunciadas em Inventdrio do ir-remedidvel, como nos contos “Meio
siléncio” e “Madrugada”. A obra do poeta negro langa pequenas
fagulhas de luz e, por isso, ¢ um instigante apelo para aqueles que
desejam mergulhar no seu mundo literdrio a procura de suas multiplas
faces que permanecem desafiando a precariedade da vida.

entanto, segundo ele, os originais desta obra se perderam e ndo foi publicada.

6 “Na obra completa de um autor que abrange de quinze a sessenta, ou mesmo setenta anos de sua
vida, as redundéncias tematicas e dramaticas manifestam-se com majestade. A amplitude da obra permite
distinguir “épocas” — azuis, rosa ou negras — da génese mitica de uma obra. As “conversdes” de um autor
surgem com mais nitidez, as altera¢gdes do mito também.” (DURAND, 1998, p.248)
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A eterna busca em que o ser humano se encontra o torna um
viagjante da vida no rumo de um destino muitas vezes prometido,
temido ou desejado, mas sempre incerto. Nessa viagem, a literatura,
uma das formas de expressdo e indagacao humana, é ndo s6 uma
companheira, mas ainda um dos meios privilegiados de se efetuar essa
trajetoria. No percurso de reflexdo sobre o quanto a literatura é um dos
veiculos que transportam os seres na busca de novas respostas sobre a
condi¢cao humana, escolhe-se como parceiro Caio Fernando Abreu,
um apaixonado por viagens, que nos pergunta na cronica “Paisagens
em movimento”: “Quem sabe porque o transitorio que € a vida, em
viagem deixa de ser metafora e passa a ser real?” (ABREU, 1996,
p.155).

Assim, esse texto € apenas um convite para viagens metaforicas e
constantemente transitorias pelas obras desse sujeito cuja obra nos faz
viver de forma ainda mais intensa e inquisitiva.
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_ DO BARROGO A0 MODERNISMO:
BREVISSIMA ANALISE DOS ESTUDOS DE POESIA
BRASILEIRA DE PERICLES EUGENIO DA SILVA RAMOS

MARCELO FRANCA DE OLIVEIRA'

CONSIDERAGOES GERAIS A RESPEITO DA OBRA, SOB A OTICA
DA HISTORIA E DA TEORIA DA HISTORIA DA LITERATURA

O primeiro desafio ao analisar Do Barroco ao Modernismo: estudos de
poesia brasileira (1979), recai sobre a natureza da obra, originalmente
uma coletanea de textos anteriormente publicados em jornais
paulistas, principalmente O Estado de Sao Paulo. O termo coletanea
sugere uma selecao de textos que nao necessariamente tenham um
conjunto uniforme e harmoénico, ou mesmo alguma coesao entre os
seus componentes. Nao ha, também, um preficio ou apresentacao
do autor, além de uma nota final que pouco traz sobre as inteng¢des
manifestas de Péricles Eugénio da Silva Ramos sobre o que pretende
com a publicagdo. Porém, uma andlise do conteudo apresentado
fornece-nos indicios de tais questOes e norteiam a breve analise que
empreenderemos neste ensaio.

Um dos primeiros indicios €é encontrado ja no titulo do livro,
sem indicagdes totalizantes de “historia da poesia”, ou mesmo “uma
historia da poesia”, e sim “estudos de poesia brasileira”, o que indica
que o recorte do autor é tratado exatamente como sugere, um recorte.
Dito isto, podemos ser levados a compreensdo apressada e enganosa

1 Universidade Federal do Rio Grande/FURG

148



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

de que falta a Péricles Ramos densidade ou abrangéncia na analise,
mas esta hipotese é deixada de lado quando nos deparamos com o
grande espectro contemplado pela analise do autor, tanto no ambito
temporal quanto no de autores e periodos abordados, como o préprio
nome sugere, daquilo que considera o principio da poesia brasileira (no
periodo barroco) até seus dias recentes, representado pelo modernismo.

A histéria da literatura, e em especial da poesia que Péricles
Eugeénio da Silva Ramos faz em seulivro parece-nos fortemente marcada
pelo angulo filologico de andlise e constru¢ao discursiva, conforme
proposto por Roberto Acizelo de Souza (1987), principalmente por
privilegiar majoritariamente a forma em detrimento de outros angulos
(que também aparecem em alguma medida, porém em menor escala
em uma comparagdo simples). Porém, destacamos também o seu fazer
de uma histdria da literatura calcada pela pesquisa intra e extra objetos,
e também uma historiografia critica de outras historias da literatura
que comenta ao longo da obra, com tragos de pesquisa indiciaria
proxima ao descrito por Carlo Ginzburg (1990), ou seja, valendo-se de
residuos, dados marginais e pesquisas de documentos fora do espectro
puramente literarios. Pelo modelo que Perkins (1999) propde, citando
Hayden White, a saber, de uma historia da literatura construida sobre a
cronica primeira (listar em ordem cronoldgica as obras e outros eventos
que se incluem numa cronologia espago-temporal), secundada pela
forma de uma historia nessa cronica para finalmente construir-se um
enredo, parece-nos que a historia de Ramos se difere um pouco deste
padrdo, principalmente pela maneira pela qual foi concebida, ou seja,
a partir de ensaios publicados através da imprensa e outros recortes
“costurados” posteriormente no formato livro. Os suportes iniciais e
o final dao essa caracteristica distinta da Histéria da Literatura que o
autor leva a cabo. De qualquer modo, segundo Siegfried Schmidt, o
recorte proposto enquadra-se em uma logica de construgao:

Toda histéria literaria prossegue de maneira seletiva. Toda sele¢do é normativa. Tal
conexao é evidente, considerando-se a producao de canones que é vista como “a mais
imediata relevancia politica de histérias literarias” (Plumpe & Conrady, 1981, p. 379).
Como podemos legitimar os critérios que devem ser aplicados no processo de nossas
escolhas materiais, estéticas e ideoldgicas? Pode uma histéria literaria nos fornecer
tal legitimacao? (SCHMIDT, 1996:106).
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Desse modo, a histéria proposta por Ramos estabelece uma
normatizacao hierarquizada do universo por ele escrito, ou antes,
construido. Estd 14 seu canone representado pelos expoentes da poesia
brasileira, com os autores privilegiados e as obras destacadas. Ainda de
acordo com Schimidt, as historias da literatura sao “uma construg¢ao do
historiador e ndo um relato do que realmente aconteceu” (SCHMIDT,
1996:106), entao entendemos Do Barroco ao Modernismo... como uma
construcao, eletiva e direcionada, e isso nao se constitui em demérito
ou qualidade, mas como caracteristica da obra. Além disso, devemos
destacar a propria defesa do modernismo como um estagio de
apuragdo estética e, até certo ponto, de evolucao da poesia brasileira,
pode também ser associado ao interesse politico que eventualmente
cerca as escritas da histéria da literatura. Por politico, ndo devemos
tomar apenas o politico-partidario, mas o sentido em que indica René
Rémond (2003) em articulagdes que visem ou discutam o poder,
direta ou indiretamente, em suas mais variadas esferas. Schmidt mais
uma vez esclarece que muitas vezes estes interesses politicos tém sido
normalmente disfarcados em intengdes educacionais, culturais ou
estéticas, ou mesmo exigéncias quase naturais (SCHMIDT, 1996:110).
Neste caso, a supremacia do movimento modernista sobre os demais,
como produto final, também representa o triunfo de Sdo Paulo sobre
o restante do pais, demonstra uma visao — politica — de mundo e, em
ultima analise, diferenciando-se dominantes de dominados.

APROXIMANDO A LUPA: ESTUDO DE CASO DOS ENSAIOS
“PRINCIPIOS PARNASIANOS”; “ROMANTISMO E VERSOS
COMPOSTOS”; “NO CENTENARIO DE VICENTE DE CARVALHO”;
“WILLIS E AMARILLIS”; “CHINESICES ROMANTICAS E
PARNASIANAS”; “ACHEGAS A BIOGRAFIA DE FRANCISCA JULIA”

No ensaio “principios parnasianos”, o autor fala que o movimento
anti-romantico, no Brasil de meados e pos-meados do século XIX era o
do realismo, que “evolveu para o parnasianismo, por for¢a da pregagao
de Machado de Assis” (p. 173). O termo “parnasiano”, conta-nos,
comegou a ganhar forga, “criticamente, com relagdo aos nossos poetas,
a partir de 1886”, conforme rastreado por Manuel Bandeira a partir de
publicag¢des da época, embora muitos poetas, até entdo, “se tinham na
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conta de realistas”.

Destaca também a influéncia de Machado de Assis, tanto no
aconselhamento a Alberto de Oliveira, por exemplo, que evitasse
“se entregar ao lirismo de amor”, como na propria construgdo de
sua poesia que servia de exemplo, mas principalmente através de sua
critica, “que vinha exigindo, ao longo do tempo, corre¢do métrica e
gramatical, precisao vocabular, economia de composi¢do e sobriedade
das imagens”, sendo pelo menos trés destes elementos precisamente
rigorosos e que compunham a “doutrina formal parnasiana”: “correcao
métrica, correcao gramatical e vocadbulo e expressao precisos” (p. 174),
principios estes pregados “pelos grandes da escola, como Olavo Bilac
e Alberto de Oliveira”.

Machado de Assis, segundo Ramos, rejeita o ‘“alexandrino
‘arcaico’, tdo usado pelos romanticos”, em fung¢ao de que ele ndo
constava registrado na obra “Tratado de metrificacao” de A. Castilho.
Esta defesa pela correcdo gramatical, que Machado de Assis tanto
defendia quanto dava exemplo, provocou nos primeiros parnasianos
um processo de reformulacdo, em novas edigdes, dos seus livros
anteriores, ‘“notadamente recolocando or pronomes”, como afirma
Ramos. Aqui destacamos a teoria de Eliot quando fala em “tradig¢do e
talento individual” e onde este diz textualmente que “o poeta tem que
estar bem consciente da corrente dominante a qual, de modo algum,
flui invariavelmente pelas reputagdes mais distintas”, e as iniciativas
das “re-escritas”, apesar de caminharem para o novo (o construir) estar
a altura dos julgamentos quando estes forem o passado.

Finalmente, destaca que “o verso parnasiano, por vezes ericado de
[silabas] tonicas e choques de tOnicas, afigura-se rigido em confronto
com a frouxidao romantica ou com a fluidez simbolista; os poetas do
Simbolo descristalizam o alexandrino e o decassilabo, e empregam
tribalmente os versos de 9 silabas acentuadas na 4 e o hendecassilabo
trocaico” em um exemplo de énfase na construgdo métrica como
primaz na caracteriza¢ao do género, bem como faz de maneira mais
detalhada no ensaio “romantismo e versos compostos” onde o autor
se detém em fazer distingdes mais especificas quanto a construgao dos
versos, a metrificagdo, e a propria constitui¢ao silabica.

Em “No centenario de Vicente de Carvalho”, Péricles Ramos
prossegue em seu método de analise de obra pela forma, agora com
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énfase a0 homenageado. Informa que ha controvérsia sobre o poeta
ser ou nao parnasiano, e recorre a uma obra do proprio Carvalho para
defini-lo como tal. Segundo afirma, na juventude “pensava que o fundo
tivesse absoluta supremacia, e a forma, fungao acessoria”, tendo cedido
com o tempo destas posicdes mais radicais. Mesmo reconhecendo
alguns elementos presentes em Carvalho que poderiam aproximar o
poeta do simbolismo ou mesmo do romantismo, rechaga o vinculo
ao dizer que “essas escassas andorinhas ndo bastam [...] para fazer
verao” (p. 183). E prossegue: “O proprio estilo de seus livros iniciais,
Ardentias (1895) e Relicario (1888), ndo se confunde com o simbolismo:
¢ 0 indeciso estilo dos primeiros parnasianos, que, ainda com ressaibos
romanticos, j4 ndo queria participar dessa pagina virada de nossa
histéria literaria”. Ao fazer a comparagdo com outros movimentos
literarios, ora aceitando ora rejeitando influéncias e caracteristicas,
parece-nos valido afirmar que Ramos entende a literatura, e também a
histéria da literatura que produz, como parte de um sistema, tal como
€ proposto por Tynianov ao afirmar que “o estudo isolado de uma obra
nao nos da a certeza de falarmos corretamente de sua construcao, de
falarmos da propria construg¢do da obra” e também que os fendmenos
literarios nao devem ser considerados fora de suas relagdes, ou seja,
fora do seu sistema.

Ainda neste ensaio, e talvez pela propria caracteristica da obra
de ser construida a partir de fontes originais distintas como prefacios
de livros e, em maior escala, ensaios publicados na imprensa, sdao
apresentados dados biograficos como subsidios para a constru¢ao
da sua historia da literatura. Aqui, entdo, passa a analisar também
as influéncias exercidas sobre o poeta a partir do seu meio (situa-o
como abolicionista e republicano, na juventude, e seus versos iniciais
cuidavam de problemas sociais e politicos de sua época, e tardiamente
como positivista). Ha também espaco para uma critica da critica mais
acentuada, com ares de deboche: ao questionar uma influéncia do poeta,
diz que “tratarse-a, pois, de um caso de influéncia por antecipagdo
medidnica, mais ou menos o mesmo em que José Verissimo levitou,
ao dar Castro Alves por influenciador de Fagundes Varela...” (p. 189).

Apresenta também sua analise historiografica a partir dos estudos
que outros historiadores da literatura fizeram sobre Carvalho, como
Agripino Grieco, José Verissimo, Ronald de Carvalho, Mario de
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Andrade e Manuel Bandeira, frisando apos esta analise que, para ele,
o poeta & um dos quatro mestres da geracao parnasiana e o mais lirico
entre eles. Destaca também o “aspecto bem-humorado da poesia de
Vicente de Carvalho, certa cambiante zombeteira e irdnica que nos da
a impressdo [...] de que ele passou pela vida com um sorriso nos labios,
apesar de quantas agruras o possam ter afligido” (p. 192). E, em suas
ultimas consideragoes, elege “A flor e a fonte” como sendo, para o
parnasianismo, o mesmo que “Canc¢ao do exilio”, de Gongalves Dias,
foi para o romantismo. Novamente encontramos apoio em David
Perkins (1999), desta vez citando Paul Ricouer, de que os historiadores
da literatura “estao na posi¢ao de juizes: colocados na situagao de uma
disputa real ou potencial, tentam provar que uma explicacao dada ¢
melhor que outra”, aqui notadamente sobre essa tomada de valores
sobre Vicente de Carvalho.

No ensaio “Willis e Amarilis”, estabelece suas teorias a respeito
do significado e procedéncia de ambos os termos em Castro Alves, em
pormenores analiticos, mais uma vez destacando o viés da lingua, da
forma, do significado e da constru¢do em sua observagdo. Ja no ensaio
“Chinesices romanticas e parnasianas”, explora a inser¢ao e recorréncia
de elementos de inspira¢do oriental, presentes no romantismo e
parnasianismo brasileiros como influenciados diretamente por autores
franceses, e cita varios exemplos, afirmando que “nenhum de nossos
poetas parnasianos estudou chinés [...] mas varios deles, de um modo
ou de outro, assinalaram em seus versos a presenc¢a da China” (p. 203).
Uma das explicagdes para tais recorréncias e usos ¢ dada a partir da
leitura do francés Albert Cassagne, que afirmou “porsiso [...] os nomes
dos seres e das coisas exodticas, independentemente de toda a qualidade
sonora ou harmoniosa, tém o privilégio, apenas com suas consonancias
insolitas, de desviar os espiritos das acepgoes vulgares e langa-los num
mundo novo onde a fantasia se desdobra mais facilmente. A rosa ou a
violeta, tao faceis de evocar com a suavidade de seu perfume e de seu
colorido, jamais terdo o excitante, o suave olor de estranheza da pequena
flor Ing-wha, cuja aparéncia e silhueta nos sao desconhecidas” (p. 204).
Além disso, cita a teoria da formulagdo de Otto Jaspersen, “segundo
a qual os tipos flexivos de lingua sdo mais antigos do que os isolantes,
que representam os estadios finais de uma longa evolugdo”, sendo o
chinés (mandarim) como isolante, e nele “a ordem das palavras é de
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tal modo ordenada e fixa que, se alterada, mudard o sentido da frase”.
E prossegue, concluindo: “segundo Jaspersen, a poesia ocidental
caminha para essa clocagdo predeterminada e invariavel das palavras —
0 que seria rumar para o chinés” (pp. 204-205).

Em “achegas a biografia de Francisca Julia”, como o nome
diz, pretende o autor apresentar subsidios para a constru¢do de uma
histéria de vida da poetisa, e o faz de maneira quase arqueologica, nao
se limitando a aspectos comuns de explanagdes deste tipo, realizando
inclusive pesquisas indicidrias, recheadas de hipoteses e argumentades
analiticas. Com efeito, pesquisou desde o registro do matrimdnio
da autora, fez correlagdes com datas, tirou conclusdes a respeito do
entrecruzamento destas em oposi¢do aos seus relacionamentos, e até
mesmo sobre sua verdadeira idade e a do seu marido, onde percebe uma
diferenca (para menos) de 8 anos, e atribui esta elisao verificada “ao
gosto feminino de diminuir a idade”. Finalmente, ainda de acordo com
seu tipo de analise formal da lingua, forma e termos, faz consideragdes
literarias acerca da expressdao “shaberon”, que ndo teria anotado o
significado em analise anterior por “nao ter elementos, na ocasido,
para elucidar o sentido do vocdbulo”, e esclarece, conforme apurou
“em dicionario de termos referentes ao budismo” que “shaberon” seria
o adepto superior daquela religido, em derradeira evidéncia da analise
minusciosa caracteristica de sua histéria da literatura.

CONSIDERAGOES FINAIS

Assim posto, na énfase da selecdao de textos que Ramos fez uso
para o seu Do Barroco ao Modernismo... ¢ dada principalmente sobre
os movimentos literarios que antecedem o modernismo (principiando
pelo barroco, depois neoclassicismo, arcadismo, romantismo,
parnasianismo e simbolismo), ressaltando para cada corrente andlises
dos principais poetas e escritores, construindo a seu jeito e seu modo
uma histéria da poesia (mas também da literatura) de forma profunda
e abrangente. Parece-nos, por fim, que o livro oferece um panorama
partindo dos antecedentes literarios do movimento modernista, o
destino logico e acabado da poesia brasileira talvez considerada ideal,
principalmente no tocante a defesa modernista do abandono da métrica
em favor do verso livre e da mudanga tanto nas temdticas quanto nas
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construgoes.

Especificamente sobre a pesquisa atenta aos fragmentos
documentais, percebemos o vigor que se fez presente em determinados
ensaios o aspecto indiciario, que poderia ser considerado acessorio, mas
que entrananarrativa de Ramos como um ingrediente para a constru¢ao
de sua histéria da literatura. Uma historia, seja ela por qual campo
ou proposito se debrucga, € baseada em documentos, e documento €,
logicamente além do tipo escrito, tudo aquilo que o historiador se vale
para a constru¢do de uma narrativa e que se proponha. Nessa esfera, ja
dizia Jacques Le Goff (1992), “tudo é documento”, e todos os vestigios
produzidos em decorréncia da agdo humana, tudo aquilo que estd ao
alcance do historiador e ¢ passivel de analise e reflexdo é relevante, e
deve ser utilizado por este para a produ¢do de um conhecimento.
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AS ESCRITURAS DO EU EM MARIO VARGAS LLOSA

MAURO ANDRE MOURA DE Limal

A hermenéutica do si em Paul Ricoeur é um percurso de busca
identitaria, umabusca do sujeito em simesmo como elemento inacabado
e, portanto, uma entidade reflexiva atemporal que se redescobre
através da narrativa. Essa busca do sujeito per si, da descontinuidade,
do diverso, que encontra na ficcdo um espelho, faz do processo literario
um reflexo de seu mundo interior. A interpretagdo do si é mediada
pela reflexdo da agao, essa agdo predispde uma linguagem, uma vez
que ¢ narrando que o sujeito se constroi e € construido. Partindo deste
pressuposto, a narra¢ao do si tem um papel de extrema relevancia, pois
reflete através das palavras o ser, o eu mesmo. Neste processo filosofico
as escrituras do eu buscam uma mediagao entre o possivel e o ficcional.
Mas fica uma pergunta no ar. Quem ¢ este sujeito autorreferencial que
se narra, que se constroi? Ricoeur dispensa a pergunta um juizo de
valor sobre o tempo. Neste, constroi sua aporia apoiada na premissa
de que o sujeito € construido pela e a partir da sua historia. A historia
formara o carater, a ética e a moral desse ser. SO temos identidade
quando preteritamente nos fazemos valer de um tempo narrado.

Em Tempo e Narrativa III, Paul Ricoeur traz o seguinte
questionamento: “é possivel estruturar narrativamente ficcdo e
historia?” Uma classe capaz de integra-las por inteiro? A resposta
encontrada pelo hermeneuta ¢ intuitiva, para tanto elaborou a hipotese
de “identidade narrativa”. Segundo Ricoeur, a busca em si mesmo ¢
uma forma onde a historia e a ficcdo podem se cruzar. Esse cruzamento
torna-se exequivel a medida que os relatos, as agdes e as intrigas dos

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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sujeitos envolvidos pelo processo narrativo tornam-se ficcao. Ricoeur
argumenta que essas historias de vidas ficam mais inteligiveis quando
se aplicam a elas modelos narrativos: intrigas, agdes, personagens.

A compreensao de si é uma interpretacdo; a interpretacao de si, que por sua vez
‘encontra na narrativa, entre outros signos e simbolos, uma mediacao privilegiada;
esse ultimo empréstimo a historia, tanto quanto a ficcao fazendo da histéria uma
historia ficticia ou uma ficgao histérica...” (RICOEUR, 1913, p. 165)

Assim, para Ricoeur, descrever, narrar e prescrever tornam-se
estruturas basilares para a construcao do si. Cada estrutura deve ser
amarrada e justificada de forma clara a dialogar com o processo de
construgdo identitaria. Essas estruturas narrativas devem convergir a
um sO ponto: a a¢do. De acordo com o seu pensamento, a literatura é
um vasto laboratério e por ndo existir narrativa neutra, o si se constroi
a partir do outro. Assim, como este ser se vé em relacao a si mesmo
e ao outro, acaba por criar um mundo a parte, um universo heuristico
proprio; um mundo ficcional.

Ricoeur ao discutir as relagdes paradoxais sobre identidade,
explanadas pelo estudioso Derek Parfit em Razées e pessoas, advoga
que uma das peculiaridades da ficcdo e das escrituras do eu, reside
justamente na dependéncia emocional da segunda e da descri¢ao
impessoal da primeira. Assim, as escrituras do eu estariam, de
alguma forma, amarradas as estruturas mnemonicas, em particular as
lembrancas. Paul Ricoeur desenvolve, em seus estudos sobre a memoria,
a hipotese de que possuimos varias instancias mnemonicas. Para o
estudioso, a memoria, a recordacdo e a lembranga sao heterogéneas
e, embora compreendidas como atividades psiquicas, ndo podem ser
estruturadas pelos mesmos critérios. A “memoria” designa um espectro
de marcas absorvidas em nosso cérebro do que vimos, entendemos,
compreendemos e sentimos. Em torno destes “nucleos imagéticos”
agrupam-se 0s pensamentos, as acdes € os habitos. A memoria ¢ um
reservatorio suplantado pelas emogdes e pelos sentidos.

De acordo com Ricoeur, quando narramos algo, ¢ pela memoria
que resgatamos o passado, e esse passado, quando agregado aos
sentidos, é concebido a partir de imagens que ficaram gravadas em
nosso espirito. Dessa forma, o tempo (passado) se torna a tnica forma
de resgate da memoria. Nesse ambito, refere-se a “fenomenologia
da confusao”, termo inerente ao ajustamento defeituoso quando a
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memoria fornece uma percep¢do enganosa dos fatos. Define que ha
uma “certa acomodagdo” entre a memoria € a imaginagao e, por isso,
esse ajustamento pode ser bem sucedido ou fracassar.

Este artigo objetiva tragar um pequeno estudo analdgico entre a
ideia de identidade prescrita em O Si-Mesmo Como um Outro, de Paul
Ricoeur e o romance Tia Julia e o Escrevinhador, de Mario Vargas
Llosa. Para isso, o quinto e o sexto estudo da obra ricoeuriana tornam-
se capitais para que se estabelecam as possiveis relacdes de sentido.
Como norte do trabalho, a analise tera como fio condutor os conceitos
de: mesmidade, ipseidade, continuidade ininterrupta e seus referidos
aportes tedricos. Os conceitos expostos serdo investigados a partir
do personagem Pedro Camacho e das performances adquiridas pelo
personagem ao longo da ficgdo.

Para Ricoeur, a verdadeira natureza de uma identidade narrativa
s0 se revela no didlogo entre a mesmidade e a ipseidade. Cabe salientar
que esta ultima mantém com a constru¢do do si uma relagdo de
reciprocidade entre a agdo e a intriga. E sob a égide narrativa dessas
estruturas que permeia a identidade de um personagem. A “teoria da
identidade narrativa”, proposta por Ricoeur tenta articular através
destas conexdes uma possivel derivagcdo de identidade. Nesse sentido,
relatar € dizer algo: o que se fez, como se fez, e o porqué se fez. Para
o hermeneuta, é quando “relatamos” algo que a intriga torna-se a
parte mais importante de uma narragdo, € nela que através das agoes
de um determinado personagem obtemos uma identidade narrativa.
Neste caso, o proprio personagem € quem gera a intriga, pois nele esta
contida a acdo que moverd o didlogo entre a mesmidade e ipseidade.
Para Ricoeur, o personagem ¢ a intriga:

A nogao de intriga, transposta da agao para os personagens da narragao, gera a
dialética do personagem que é bem expressamente uma dialética da mesmidade
e da ipseidade. A identidade narrativamente pode ser chamada por convengao de
linguagem, identidade do personagem. E essa identidade que colocaremos mais
adiante no campo da dialética do mesmo e do si.

(RICOEUR, 1913, p. 168)

Para tanto, é necessario compreender o que se caracteriza por
identidade no plano da intriga em Ricoeur. O fil6sofo advoga que, para
que possamos estabelecer a no¢ao de intriga, sumariamente devemos
relaciona-la como uma rede de inter-relacdes entre as discordancias
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e as concordancias que até a conclusao da narragdo constroem
a identidade de um determinado personagem. Por concordéancia
devemos compreender a ordem dos ‘“acontecimentos” que toda
narrativa pressupdem, e por discorddncia 0 momento em que estes
acontecimentos tendem a romper com a perspectiva de um determinado
personagem. Percebe-se que para Ricoeur, sem acontecimentos nao ha
narrag¢ao ficcional, uma vez que sdo estes os agentes que verbalizam
todo o processo criativo. De posse destes conceitos, surge um terceiro, e
ndo menos importante: o conceito de configuragao. Por configuragao,
compreende-se uma espécie de acomodagdo, de agenciamento entre
os fatos narrados. Mais precisamente, este seria a arte da mediagao
das partes que fardo com que o processo narrativo nao se perca num
emaranhado de palavras desconexas.

Lembremos que em Tempo e Narrativa entendemos por identidade no plano da
intriga, a caracterizacao em termos dinamicos pela concorréncia entre uma exigéncia
de concordancia e a admissao de discordancias que, até a conclusao da narragao,
poem em perigo essa identidade. Por concordancia, entendo o principio da ordem que
preside ao que Aristdteles chama “agenciamento dos fatos”. Por discordancia entendo
as reviradas de fortuna que fazem da intriga uma transformacao regulada desde uma
situagao inicial até a sua situacao terminal. Aplico ao termo configuragao a arte da
composicao que faz mediagao entre concordancias e discordancias.

(RICOEUR, 1913, p. 169)

Observemos que o conceito de intriga apresentado deriva de
Aristoteles em sua Poética, porém Ricoeur estende-o para além das
nogOes aristotélicas, quando apresenta o conceito de concordincia
discordante, que em tese significa um processo de sintese entre os fatores
discordantes/concordantes apresentados pelo personagem em uma
narra¢ao. Em suma, a “concordancia discordante” seria o que Ricoeur
conceitua como sintese do heterogéneo; a entender, uma alusdo ao
processo de composi¢ao narrativa, nesta sintese agrupam-se as diversas
mediagdes que a intriga opera: os diferentes acontecimentos referentes
as acoes de tempo, da historia relatada, o encadeamento da narragao,
a intengdo, as causas e 0s acontecimentos que encadeiam um processo
narrativo.

Dessa correlagdo entre agao e personagem da narrativa, resulta uma dialética interna
ao personagem, que é o exato corolario da dialética de concordancia e de discordancia
desenvolvida pela intriga da acao.Adialética consiste em que, segundo a linha de concordancia,
0 personagem tira sua singularidade da unidade de sua vida tida como a prdpria totalidade
temporal singular que o distingue de qualquer outro. (RICOEUR,1913,p.175)
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Concluindo, as agdes sdo partes fundamentais da intriga que, por
sua vez, operam de modo sistémico nos personagens. Diante disso, a
identidade narrativa surge a partir dos acontecimentos imprevisiveis
(acidentes, encontros, desvios) ou de suas rupturas causadas pelo foco
narrativo. Assim, ¢ a sintese concordante/discordante que faz com
que o personagem avance na narrativa, tenha uma voz, um papel, uma
identidade, ndo sendo um mero espectro de si mesmo. “A narrativa
constréi a identidade do personagem, que podemos chamar de sua
identidade narrativa, construindo a partir de sua histéria relatada. E a
identidade historica que faz a identidade do personagem”. (RICOEUR,
1913, p.176). Seria de bom tom frisar que, quando Ricoeur fala em
identidade histdrica, temos que inferir uma série de construgdes
cognitivas que nos ajudam a entender melhor o conceito, tais como:
memoria, tempo € narragao.

Diante da dialética da concordancia discordante da intriga pode
surgir justamente o contrario, a perda da identidade do sujeito. De
acordo com o seu pensamento, isso acontece quando a ipseidade e a
mesmidade se confrontam no tempo. Assim, um personagem pode
variar o seu carater. Essa variacao entre as duas formas de manutengao
no tempo mesmidade/ipseidade revelam a verdadeira face do si, o
que Ricoeur protocolou como “a manutengdo do si”. Uma espécie
de intervalo entre os dois modos de permanéncia temporal, um ato
mediador entre essas duas estruturas.

Por Mesmidade, Ricoeur postula como sendo um conceito de relagao
e uma relacao de relagdes. A mesmidade € o polo de identidade que se
caracteriza pela permanéncia no tempo. E um componente identitario
que pode assegurar que eu sou eu mesmo, € nao outro alguém. Seriam
marcas singulares temporais que permitem a identificagio de um
determinado sujeito. Com efeito, a primeira estrutura a ser destacada
por Ricoeur consiste na identidade numérica, dizemos que uma
coisa nao pode ser ela diversas vezes, ¢ uma nog¢ao de identidade que
privilegia o ser como unico em suas singularidades. Como aponta o
filosofo, “conhecer é reconhecer a mesma coisa duas vezes”, ou seja,
sei que algo mantém sua identidade através de caracteristicas proprias
que estimulam a reidentificagio do mesmo, como 0 mesmo e nao
como 0 outro.

A segunda estrutura € referente a identidade qualitativa, reconhego
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ndo apenas por identidade numérica, mas também por semelhanga
extrema, digo que x e y vestem a mesma roupa, diante disso, digo
que sdo semelhantes. Podemos dizer que objetos sao extremamente
semelhantes, podendo ser trocados sem perda alguma. Essa segunda
estrutura é chamada por Ricoeur de “operacao de substituicdo sem
perda semantica”.

Ainda sob este aspecto, Ricoeur nos fala de uma terceira estrutura,
ade continuidade ininterrupta, que seria uma forma de reconhecimento
para além do tempo. Isso se d4, por que para o estudioso as duas
formas primeiras da mesmidade a numérica e a qualitativa ndo sao
suficientemente correlatas para que se possa identificar o si no tempo.
Pode surgir hesitagdo, duvida, contestagdo. Ricoeur resolve a questao
de forma pratica. A continuidade ininterrupta seria uma “marca’” entre
o primeiro estagio de desenvolvimento e o ultimo o qual me permite
assegurar que se trata do mesmo individuo. Como exemplo, Ricoeur
postula uma fotografia que nos ¢ tirada de tempos em tempo, embora
haja diferencga, por conta do tempo pretérito, percebemos que se trata
da mesma pessoa. A continuidade ininterrupta no tempo ¢ nomeada
como uma estrutura invaridvel que permanece no tempo mesmo
quando o tempo avang¢a. Uma possibilidade, algo que ndo se modifica.
Tragos permanentes os quais podemos dizer que estamos diante do
mesmo individuo.

Por Ipseidade podemos compreender como um comprometimento
ético. De certa maneira, seria a forma que o sujeito atesta a si, suas
agOes e os seus valores. A Ipseidade refere-se ao tnico, ao singular,
aquilo que me mantém diferente aos outros. O Eu que habita em mim,
um si que ¢ capaz de refletir, 0 que me constitui como sujeito que me
constroi como pessoa. De acordo com o hermeneuta, seriam duas as
estruturas que permeiam a ipseidade: o carater e a palavra considerada.

O romance, Tia Julia e o Escrevinhador, de Mario Vargas Llosa,
tem como espinha dorsal o amor de Varguitas por sua tia chamada
carinhosamente, na novela, de “tia Julia”. Entre os encontros e
desencontros que a trama oferece esta o enorme desejo que o jovem
mantém pela literatura, bem como a vontade de se tornar um grande
escritor. Vontade essa, que se torna mais real a medida que vai
conhecendo a notoria figura de Pedro Camacho, um escritor boliviano,
de notavel talento, que aos poucos comega a enlouquecer de tanto criar
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mundos e personagens.

Para desenvolver os conceitos prescritos por Ricoeur, se faz
necessario entender um pouco da constru¢ao do personagem Pedro
Camacho. Este nos ¢ apresentado na narrativa logo nos primeiros
capitulos da novela. Embora ndo sendo o protagonista, a figura deste
personagem ¢é peca fundamental na engrenagem proposta por Llosa.
Pedro ¢ Boliviano e escrevia novelas para o radio, ao que tudo indica
um escritor de “renome”:

“Tenho que te contar uma coisa fantastica” Tinha passado uns dias em La Paz, para
tratar de negdcios e la tinha visto em agao aquele homem plural Pedro Camacho. Nao
€ um homem, mas uma industria. Escreve todas as pegas de teatro apresentadas na
Bolivia e as interpreta. Escreve, dirige e é o gala de todas as novelas. (LLOSA, 1997,
p.18)

E através da voz de Pascual, dono da radio Panamericana em Lima,
que tomamos conhecimento dos primeiros encantos de Camacho. E
de bom tom compreender que a radio “Panamericana” nao atravessa
uma boa fase financeira, razdo pela qual, Pascual vé em Camacho, a
possibilidade de tirar a sua radio da situagdo de penuria. De acordo
com o paragrafo analisado, a primeira imagem nos ¢ fornecida através
de longos predicados. O substantivo “homem plural” remete a ideia
de uma pessoa com varias habilidades, um ser que se acomoda dentro
de varios outros seres. Uma espécie de génio das artes em geral. Mais
adiante, fica explicado o motivo dessa elucubracao literaria: “Nao
¢ um homem, mas uma industria escreve todas as pecgas de teatro”.
Percebe-se aqui o forte apelo financeiro, Pascual vé em Camacho uma
saida para a crise que a radio atravessa e, a partir deste momento, nao
medira esfor¢os para trazer Pedro a cidade de Lima.

Camacho em sua primeira constru¢do nos ¢ apresentado como
um grande escritor, que além de escrever suas pegas, interpreta, dirige-
as e ainda atua como gala. Realmente, de grande valia para a radio
Panamericana. Neste primeiro trecho da narrativa, comegamos a
formar a identidade deste personagem e a trabalhar com a mesmidade
proposta por Ricoeur.

Um momento de extrema importancia para a construgdo da
identidade narrativa de Camacho é encontrada, um pouco mais
adiante, quando avangamos no romance. Trata-se da chegada de
Camacho a Lima, a cena ¢ descrita pelo narrador, Varguitas, que neste
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caso o descreve fisicamente.

Era um ser pequeno e miudo, no limite mesmo entre o homem de baixa estatura
e 0 anao, com nariz grande e olhos excepcionalmente vivos, nos quais se agitava
algo excessivo. Estava vestido de terno e gravata. Havia em sua maneira de se portar
composta, como aqueles cavalheiros em suas casacas. Podia ter qualquer idade entre
30 e 50 anos, e exibia uma cabeleira que lhe chegava até os ombros. (LLOSA, 1997,
p.25)

Temos entao a primeira descri¢do “qualitativa e quantitativa” que
Ricoeur nos propdem. Fisicamente, Camacho € de baixissima estatura
e miudo. Tem um nariz fora dos padrdes normais e olhos muito grandes.
Seus olhos, expressivos e vivos, mostram uma mente agucada que nao
parava de agitar-se a0 movimento destes. Seus cabelos longos davam-
lhe um ar enigmatico, nao deixando a vista sua verdadeira idade. Foi
logo comparado com alguém de prestigio, talvez um lorde as avessas,
ou quem sabe um “Noble Knight” Inglés. A voz de Pedro Camacho
também ¢é descrita, pois narrador se vé perplexo diante de uma “figura
tao minima, de feitio tdo desvalido, pudesse brotar uma voz tao firme e
melodiosa, uma dicgdo perfeita”. A surpresa causada em Varguitas da-
se pela prosddia e pelo tom harmonioso com que Camacho se dirigia
aos seus interlocutores.

E claro que estamos diante de uma descri¢do um pouco irdnica de
Varguitas, mas esta “ironia” nao sera objeto de analise. O que interessa
¢, realmente, a descrigao fisica e psicologica deste personagem: um
homem beirando o nanismo, magro de cabelos que lhe caem aos
ombros e de idade média. Psicologicamente, temos um grande escritor,
dono de um labor literario indiscutivel e de grande projecao na Bolivia.
E isso que Llosa nos propde até o momento.

Apbs estas primeiras apresentacdes, a identidade mesmidade de
Pedro Camacho paulatinamente vai sendo construida pelo olhar critico
de Varguitas. E sobre o olhar observador deste narrador, que tomamos
conhecimento das peripécias do nosso ilustre personagem. Dono de um
temperamento proprio, Camacho age sempre como se fosse algum tipo
de ser celestial, ndo se importando muito com as pessoas vai seguindo
o curso de sua vida. Varguitas sente-se incomodado pela postura de
Camacho, chega a chama-lo de “arrogante” e “insuportdvel”. Pedro
Camacho interessa-se apenas em escrever. A escrita, por sinal, ¢ uma
das grandes divergéncias entre Camacho e Varguitas, pois ambos sao
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completamente diferentes ao fazer literatura. Camacho ¢ popular e
escreve o que pode ser chamado de “cultura pop”. Seus personagens
ndo tém grandes aspiragdes, ndo sao complexos e seus enredos pouco
tém de interessantes, mas caem nas gragas do publico, o que o torna
cada dia mais popular. Varguitas tem predilecio por construgdes
sintaticas mais elaboradas e temas mais complexos, o que faz com que
tenha mais dificuldade em publicar seus contos.

Ele havia acrescentado duas almofadas a cadeira, mas mesmo assim so seu rosto so
chegava a altura do teclado, de modo que escrevia com as mao ao nivel dos olhos e
dava impressao de estar lutando boxe. Sua concentragao era absoluta, nao percebia
minha presenga, embora estivesse ao seu lado. Mantinha os olhos fixos ao papel e
mordia os labios teclando com dois dedos. (LLOSA, 1997, p. 58)

Pedro Camacho comega a escrever o dia todo, doze horas por dia.
Sem descanso passa os dias construindo enredos, personagens cenarios
e montando pecas de novela para a radio. Suas novelas comecam a
fazer um sucesso enorme em Lima.

Estava com o mesmo terno do dia anterior, nao havia tirado nem o paleto, nem a
gravata borboleta e, vendo-o assim, absorto e ocupado, com a cabeleira e o traje de
poeta do século XIX, rigido e grave, sentado diante daquela mesa e daquela maquina
que eram tao grandes para ele, tive a sensacao de algo tristonho e cdmico. (LLOSA,
1997, p.58)

Tanto trabalho comecga a criar-lhe problemas, pois com o passar do
tempo, acaba por perder-se nas suas construgoes narrativas. Misturando
enredos e personagens, comeg¢a a criar mundos totalmente desconexos.
Pascual ¢ o primeiro a perceber e a queixar-se a Varguitas, na tentativa
que este venha em seu auxilio. Qutro problema constante é o 6dio
pelos argentinos, o que acaba por render-lhe um bom par de socos,
quando ao ir a um mercado comprar frutas, Camacho € interpelado
por dois irmanos que se sentindo ofendidos pelas narragdes um tanto
“estrambolicas” descem-lhe a mdo em sentido de protesto.

A partir deste ponto analisaremos o que Ricoeur tende a chamar
das concordancias e discordancias, que acabam formando ndo s6 a
intriga da narrativa, como também o carater deste personagem. De
acordo com Ricoeur, o carater se liga a disposi¢ao de habitos adquiridos
ao longo do tempo. Por carater temos a seguinte proposta: “conjunto de
disposi¢des duraveis com que reconhecemos uma pessoa” (RICOEUR,
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1913, p.146). Assim, o carater justifica-se por uma maneira de agir, de
compreender e de existir no mundo. E forma pela qual mantenho a
identidade. Na narrativa, podemos compreender claramente o carater
de Pedro Camacho, quais sdo as suas principais caracteristicas, como
este personagem vé o mundo, quais sao os seus principais valores. O
seu conjunto de disposi¢Oes duraveis como elencou Ricoeur.

Estas “marcas” sdo a identidade narrativa de Camacho. O carater
¢ peca fundamental para compreendermos as disposigdes entre a ipse
e a idem. A entender, o carater seria uma forma de permanéncia no
tempo, um modo de existir, de se constituir. O carater pode ser entendido
como o qué; de quem. Embora préximas quase indiscerniveis estas
estruturas ndo sdao as mesmas. A mesmidade qualifica-se como dito
anteriormente, mais pelos aspectos fisicos, qualitativos e quantitativos.
A ipseidade é a manutencao da palavra dada e sua continuagao no
tempo. Em Camacho percebemos a sua maneira altiva de ser e de tratar
as pessoas, seu egocentrismo quando se trata de falar em processos de
escrita, sua forma de lidar com o mundo e com as pessoas lhe confere
um “carater” uma visao, uma constru¢ao de si. De acordo com Ricoeur:

Por esta estabilidade emprestada pelos habitos, e das identificacdes adquiridas, das
disposicoes, da palavra, o carater assegura ao mesmo tempo a identidade numérica,
a identidade qualitativa, a continuidade ininterrupta na mudanca e finalmente a
permanéncia no tempo que define a mesmidade. (RICOEUR, 1997, p. 147)

Este trecho desenvolve muito bem a ideia até aqui desenvolvida.
Temos o carater de Camacho, sabemos suas caracteristicas tanto fisicas
quanto psicolédgicas. De certa forma, formamos a sua mesmidade e
a sua ipseidade. Chegamos a estas estruturas de forma linear pelas
agOes apresentadas pelo personagem, agdes que nos levam a uma
intriga. Estamos diante de um jogo sintatico, temos o fio de Ariadne e
construimos nosso proprio labirinto, em que estruturas narrativas nos
levaram a conhecer o personagem Pedro Camacho.

Chegamos a um importante ponto. Compreendemos que por
continuidade ininterrupta seria uma “marca” entre o primeiro estagio
de desenvolvimento e o ultimo o qual me permite assegurar que se trata
do mesmo individuo. Neste exato momento, trataremos de observar a
perda da identidade de Camacho.

Apos as mal sucedidas histérias apresentadas por Pedro Camacho,
Pascual decide interna-lo em um hospital psiquidtrico para tratar de
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um possivel estresse psicologico. A narrativa prossegue nao tendo
mais a presenga de Camacho nos capitulos que se seguem. Porém, nas
ultimas paginas, Varguitas ao voltar a cidade de Lima decide visitar
os familiares, e os amigos. Para surpresa e espanto, reencontra-se com
um Pedro Camacho muito diferente daquele que conheceu ha alguns
anos atras:

Uma figurinha esquelética tinha um corte de cabelo alemao, algo ridiculo, e vestia
como um vagabundo, um macacao azul que lhe ficava apertadissimo. O mais insélito
era o seu sapato: ténis avermelhados de basquete, tao velhos que um deles estava
preso por um cordao amarrado em volta da sola. (LLOSA, 1997, p. 455)

Neste paragrafo temos uma duvida: estamos diante do mesmo
personagem? Levando em conta as teorias analisadas estas “marcas”
nao suficientes para que possamos considerar a questao. Podemos ter
a mesmidade operando pelo aspecto fisico, quando o narrador nos diz
estar diante de “uma figurinha esquelética”, porém isto nao € suficiente.
A imagem fornecida nos prepara e nos faz inferir duas coisas: ou nao
estamos diante da mesma pessoa, ou essa pessoa se perdeu no tempo
pretérito. Prosseguimos:

A dicgao perfeita, o timbre calido e as palavras pertinentes e trucidadas s6 podia
ser ele. Mas como identificar o escriba boliviano no fisico e na vestimenta daquele
espantalho que o doutor Reblaguiate comia vivo? (LLOSA, 1997, p 455)

Seguindo o curso da narrativa, temos outras caracteristicas fisicas
que nos levam a pensar que estamos diante da notavel figura de Pedro
Camacho, o narrador titubeia, fica indeciso, ndo sabe como reagir. Esta
situagao foi, anteriormente, descrita por Ricoeur, por isso ele utilizou-
se da ipseidade para que, em casos semelhantes, possamos inferir se
estamos ou nao diante da mesma pessoa.

Pouco a pouco, nao sem esforco, fui relacionando, aproximando o que se lembrava de
Pedro, com o que tinha ali presente. Os olhos eram os mesmos, mas tinham perdido o
fanatismo, a vibragao obsessiva. Agora sua luz era pobre, opaca, fugidia e atemorizada.
Os gestos e maneiras, a atitude de falar, eram os mesmos de antes, assim como a
sua incomparavel cadenciada arrulhada voz. As diferencas eram maiores que as
semelhangas. (LLOSA, 1997, p. 457)

Diante do narrado, percebemos a mesmidade agindo sobre a
ipseidade. A caracteristica fisica se mantém. Temos a mesma voz,
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os mesmos olhos, porém sem a for¢a descrita anteriormente, o ser se
perdeu. Nao houve o que Ricoeur chama de continuidade ininterrupta
no tempo. Pedro, embora fisicamente pareca ser a mesma pessoa, O
seu carater se perdeu. Com ele, foi-se também a sua identidade. Nao
podemos afirmar estar diante da mesma pessoa, uma vez que Ricoeur
postula que os aspectos da mesmidade ndo sdo suficientes para
identificarmos algo.

Pedro Camacho perdeu-se preteritamente, ndo houve um
desdobramento do personagem, sua voz transfigurada pelo tempo
calou-se. A identidade perdida ndo pode ser resgatada nem pelas
estruturas mnemonicas, uma vez que parte de suas lembrangas também
foram apagadas, nao ha registros, ndo ha vida passada.

As agdes no romance de Llosa sdo partes fundamentais da intriga,
foram através destas que percebemos o carater de Pedro Camacho,
que por sua vez, operou de modo sistémico na ag¢do, sendo de
acordo com Ricoeur, a propria intriga. Diante disso, a identidade de
Camacho, comega a surgir a partir dos acontecimentos imprevisiveis
(acidentes, encontros, desvios) ou de suas rupturas causadas pelo foco
narrativo, assim, a sintese concordante/discordante também foi uma
das estruturas responsaveis para que este personagem avangasse na
narrativa. Pedro Camacho teve uma voz, um papel, uma identidade.
A narrativa também construiu a identidade deste personagem através
da sintese do heterogéneo onde a mesmidade e a ipseidade, de certa
forma operaram de forma singular, causando a desfragmentag¢do do
individuo, no caso do personagem. Fica observado que a constru¢ao
identitdria ndo se realiza apenas em uma estrutura, mas de varias
instancias que ao longo do narrar se convertem em ficgao.

Concluindo, no romance de Llosa a narrativa de cunho intimo
privilegia a expressao do mundo de Pedro Camacho, que se volta para
dentro de si mesmo, em um mergulho profundo na propria consciéncia,
dando vazdo ao seu proprio eu e privilegiando a reflexdo sobre o que
ocorre em seu intimo. Sua busca nao esta deslocada do real, uma vez que
privilegiando a repercussdao dos acontecimentos na sua interioridade
acaba perdendo a si mesmo. Camacho ndo compreendia mais onde
estava a linha limitrofe de sua fic¢do. Perdeu-se em seu proprio mundo,
um mundo extraliterdrio, autor e a propria criagao artistica foram
transferidos para o eu ficcional, rompendo-se, imaginando-se.
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EXERCICIO DE MEMORIA EM TORNO DA PESQUISA
BRASILEIRA COM PERIODICOS
(SEGUIDO DE ALGUMA BIBLIOGRAFIA SOBRE 0
ASSUNTO)

Mauro Nicora Povoas!

Quando da realizag¢do do 4° Encontro Nacional de Pesquisadores
em Peridodicos Literarios Brasileiros (ENAPEL), que ocorreu na
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), de 15 a 17
de setembro de 2010, o organizador do evento, Adeitalo Manoel
Pinho, colega de doutoramento na PUCRS e companheiro de
inumeras jornadas académicas, solicitou que eu fizesse uma pequena
rememorag¢ao dos Encontros Nacionais anteriores que Servisse,
concomitantemente, cOmo um texto que mapeasse, mesmo que em
carater incipiente, a pesquisa em periodicos no Brasil. E o que tentarei
esbogar nas préoximas linhas deste assumidamente work in progress,
consciente que estou do estatuto precario e parcial da memoria — até
por isso a escolha de um ponto de vista mais pessoal para redigir o
texto?.

Falar em pesquisa de periddicos literarios no Brasil ¢ lembrar de
alguns textos académicos fundadores, como aqueles que sdo listados
em artigo de 1979 de Margaret Abdulmassih Wood da Silva, todos
gravitando em torno do Projeto de Estudo de Periddicos do Instituto
de Estudos Brasileiros (IEB) da Universidade de Sdao Paulo (USP),

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG

2 Este texto, inédito em livro, foi publicado em uma versao diferente, com o titulo “Memoria (afetiva
e esparsa) dos encontros sobre periodicos”, no site do evento supracitado: http://www?2.uefs.br/enapel/
files/memoria2.htm.
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coordenado pelo Prof. José Aderaldo Castello, e que, num segundo
momento, foi auxiliado pela Profa. Cecilia de Lara. Aderaldo Castello
sistematiza e apresenta a sua metodologia de trabalho no prefacio “A
pesquisa de periddicos na literatura brasileira”, datado de dezembro
de 1970 e enfeixado no primeiro livro publicado como resultado do
projeto, Lanterna Verde ¢ o Modernismo, de Roselis Oliveira de Napoli®.
Nessa introdugao, Castello comenta a necessidade de aprofundar a
investigagdo e a pesquisa no campo da literatura brasileira, em busca
de inéditos e dispersos em arquivos e bibliotecas, o que possibilitaria
edigOes criteriosas. O professor lembra que o estudo das ideias criticas,
atitudes e preferéncias dos sucessivos movimentos literarios brasileiros
encontra, nos periddicos, aliado precioso; assim, para dar conta do
levantamento dessas fontes periddicas — revistas e jornais vistos como
grupo literario, fechado ou aberto —, Aderaldo Castello apresenta trés
roteiros:

1°) roteiro de pesquisa para o estudo de um periddico como
expressao de grupo ou de movimento, dividido em seis topicos — 1.
levantamento bibliografico; 2. leitura e fichamento da bibliografia; 3.
elaboracao das fichas de leitura; 4. leitura e fichamento do periédico; 5.
leitura e fichamento das obras dos integrantes do grupo ou de autor; 6.
esquema basico para desenvolvimento da monografia sobre periddico;

2°)roteiro de entrevista, dividido em quatro itens— 1. levantamento
bibliografico do escritor a ser entrevistado; 2. entrevista preliminar
com o autor; 3. levantamento bibliografico sobre o autor; 4. leitura das
obras do autor;

3°) roteiro de entrevista com remanescentes do grupo — toma
como sugestdo o modelo anterior, sendo elaborado de acordo com os
elementos fornecidos pelo periddico pesquisado.

O trabalho vinculado ao IEB/USP tem origem nos estudos
realizados por José Aderaldo Castello para a escrita de sua tese de
Doutorado, Introducido ao Romantismo no Brasil, na década de 1950.
Perscrutando o periodo romantico, fulcral para a literatura brasileira, o
professor constatou a importancia dos periddicos para a compreensao
do sistema literario nacional; sendo assim, realizou um levantamento

3 Outro prefacio importante é “Literatura e periddicos”, de 1984, em que Cecilia de Lara faz comentdrios
em torno do Projeto de Estudo de Periédicos do IEB. O texto ¢ a introdugao ao livro de Maria Célia de
Moraes Leonel sobre a revista carioca Estética (1924-1925), dirigida por Prudente de Moraes Neto e
Sérgio Buarque de Holanda.
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de jornais e revistas aqui surgidos a partir da implantagdo da imprensa,
com a vinda de D. Jodo VI, em 1808, para o Brasil.

Em virtude do grande nimero de revistas e jornais encontrados
e listados por Aderaldo Castello, foi possivel desenhar o projeto de
pesquisa em volta dos perioddicos, que frutificou, como se pode ver
nas edi¢des que comegam a surgir a partir da década de 1970. Aponto
alguns dos perioddicos escrutinados, e cujas pesquisas deram origem a
livros: Lanterna Verde (edigao de 1970), estudado por Roselis Oliveira de
Napoli; Festa (1971), por Neusa Pinsard Caccese; Nova Cruzada (1971)
e Klaxon & Terra Roxa e Outras Terras (1972), ambos por Cecilia de Lara;
Minerva Brasiliense e Guanabara (1978), por Hélio Lopes; Arco & Flexa
(1978), por Ivia Alves; Movimento Brasileiro (1978), por Maria Eugénia
da Gama Alves Boaventura; Rosa-Cruz (1980) e Kosmos (1983), ambos
por Antonio Dimas; Estética (1984), por Maria Célia de Moraes Leonel.
Isso tudo sem esquecer outros textos, que muitas vezes ampliam o seu
interesse para periddicos ndo so literarios, como os livros de Athos
Damasceno Ferreira, Helio Vianna, Plinio Doyle ou Nelson Werneck
Sodré, todos referenciados na bibliografia final.

A partir do final da década de 1970, estendendo-se até os dias
de hoje, inumeros trabalhos de conclusao, monografias, dissertacdes e
teses surgem no horizonte das areas de Letras, Historia e Comunicag¢ao
Social. E impossivel enumerar todos aqueles que nio deixa(ra)m
esmorecer a pesquisa em jornais e revistas, em sua maioria professores
universitarios, pertencentes as mais diversas unidades da federagao.
Todavia, mesmo sabendo que vou cometer esquecimentos injustos,
corro o risco calculado, e lembro, a seguir, fora os ja citados acima,
varios nomes, priorizando doutores que trabalharam diretamente
com periddicos em suas teses ou projetos de pesquisa, que publicaram
volumes ou artigos importantes sobre o assunto ou que orientaram
alunos na area: Adeitalo Manoel Pinho, Alexandra Santos Pinheiro,
Algemira de Macédo Mendes, Alice Therezinha Campos Moreira,
Alvaro Santos Simodes Junior, Ana Luiza Martins*, André Luis
Mitidieri, Antonio Hohlfeldt, Armando Ferreira Gens Filho, Artur
Emilio Alarcon Vaz, Benedita de Cassia Lima Sant’Anna, Benedito
Veiga, Carlos Alexandre Baumgarten, Carlos Augusto de Melo, Carlos

4 O seu Revistas em revista € precioso, talvez o livro brasileiro que trate de periddicos mais bem resolvido
graficamente, em edig¢do de 2001, sob cuidados editoriais triplos: EDUSP, FAPESP e Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo.
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Eduardo Schmidt Capela, Claudia Camardella Rio Doce, Constancia
Lima Duarte, Diléa Zanotto Manfio, Elza Miné, Francisco da Neves
Alves, Germana Maria Araujo Sales, Isabel Lustosa, Ivia Alves,
Jaqueline Rosa da Cunha, Jefferson Cano, Katia Aily Franco de
Camargo, Luciana Brito, Luiz Henrique Torres, Luiz Roberto Velloso
Cairo, Marcela Ferreira, Marcia Azevedo de Abreu, Margareth Brandini
Park, Maria da Concei¢ao Pinheiro Aradjo, Maria da Concei¢ao Reis
Teixeira, Maria Euldlia Ramicelli, Maria Eunice Moreira, Maria
Helena Steffens de Castro, Maria Lucia de Barros Camargo, Maria
Zilda Ferreira Cury, Marilene Weinhardt, Marisa Lajolo, Marlyse
Meyer, Mauro Nicola Pévoas, Mitizi de Miranda Gomes, Nelson
Schapochnik, Patricia Kétia da Costa Pina, Raquel dos Santos
Madanélo Souza, Raul Antelo, Rildo Cosson, Sidney Chalhoub, Silvia
Maria Azevedo, Socorro de Fatima Pacifico Barbosa, Paulo Motta,
Tania Regina de Luca, Regina Zilberman, Valéria Augusti, Valéria
Maria da Silva Bettio, Vera Casa Nova, Viviane Viebrantz Herchmann,
Yasmin Jamil Nadaf, Zahidé Lupinacci Muzart. Cumpre dizer que
muitos desses pesquisadores vieram a participar, como palestrantes,
nas edi¢des de 1 a 4 do ENAPEL, entre 2002 e 2010.

Em decorréncia de toda essa movimentacdo, em 1999, os
professores Maria Eunice Moreira (PUCRS), Luiz Roberto Velloso
Cairo (UNESP/Assis) e Ivia Alves (UFBA) propuseram ao CNPq o
projeto de pesquisa integrado “Memoria e Literatura nos Periddicos
Brasileiros: do Romantismo a Contemporaneidade”, que vigorou entre
2000 e 2003. Uma das metas previstas pelo projeto era a realizagdo de
reunides cientificas visando a discussao do andamento dos trabalhos,
de modo que os pesquisadores tomassem conhecimento das atividades
de seus pares, como também objetivava a expansao das pesquisas e do
grupo de trabalho inicialmente composto®.

5 No momento da implementag¢dao do projeto, eu era aluno do Programa de Pés-Graduagao em Letras
da PUCRS, érea de concentragdo em Teoria da Literatura. Vinha ja de uma experiéncia de trabalho
com periodicos, pois quando era aluno de graduagdo do curso de Letras tornei-me bolsista de Iniciagdao
Cientifica do CNPq, na FURG, em pesquisa coordenada pelo Prof. Carlos Alexandre Baumgarten, sobre
a Revista Mensal da Sociedade Partenon Literario (1869-1879), importante periddico sul-rio-grandense do
século XIX. No Mestrado, na PUCRS, dei continuidade a essas pesquisas, agora mirando a revista porto-
alegrense Murmuirios do Guaiba (1870), com bolsa do CNPq; a seguir, no meu Doutorado, no mesmo
programa, lancei meu olhar sobre O Guaiba (1856-1859), Revista Mensal da Sociedade Partenon Literdrio, de
novo, e Corimbo (1883-1943), ainda sob o apoio do CNPq. Cabe salientar que tanto no Mestrado quanto
no Doutorado fui orientado pela Profa. Maria Eunice Moreira. Atualmente, professor da FURG, continuo
pesquisando em periddicos, inclusive tendo feito, em 2008, um Pés-Doutorado na Biblioteca Nacional de
Portugal e na Universidade de Lisboa, com a tutoria do Prof. Ernesto Rodrigues, dessa ultima institui¢ao,

172



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

Nesse sentido, foi realizada em Salvador, nas dependéncias da
UFBA, em 16 e 17 de novembro de 2000, sob a coordenacao de Ivia
Alves, a I Jornada de Periddicos Literarios: Tecendo Lagos, do qual
participaram professores e alunos, de graduagdo e pos-graduagao, a
que se juntaram outros interessados, nao s6 da UFBA, mas de outras
universidades baianas, como a Universidade Estadual de Feira de
Santana e a Universidade Catolica de Salvador. Nesse primeiro
encontro, ficou decidido que, em 2001, haveria nova reunido, em Assis/
SP, proporcionando a UNESP sediar o evento, sob a coordenagao de
Luiz Roberto Cairo. Realizada de 5 a 7 de novembro de 2001, a reunidao
de Assis, denominada II Jornada de Periddicos Literarios Brasileiros:
Tecendo Outros Lagos, comprovou a vitalidade do tema e a pertinéncia
de sua continuidade e expansao. Destaque, no evento paulista, para a
conferéncia de abertura, a cargo do Prof. Jodo Alexandre Barbosa, da
USP.

Em 20 e 21 de agosto de 2002, a PUCRS tomou para si a tarefa
de organizar o terceiro evento relacionado ao projeto, mudando a sua
nomenclatura, a fim de torna-lo mais abrangente. Coordenado por
Maria Eunice Moreira, o 1° Encontro Nacional de Pesquisadores em
Periddicos Literarios Brasileiros reuniu, em Porto Alegre, professores
e estudantes de universidades de todo Pais; de novo, cabe salientar a
conferéncia inaugural do evento, com o Prof. Antonio Dimas (USP),
autor do mais que significativo Tempos euforicos, espécie de Biblia para
quem se inicia nos caminhos do estudo do periodismo no Brasil, por
apresentar em seu conjunto uma metodologia de trabalho modelar,
mesclando contextualiza¢ao historica, analise da matéria literaria,
confec¢do de indices de assuntos e de autores e preparagdo de uma
antologia de textos relevantes do peridodico analisado, no caso em
questdo, Kosmos, revista carioca que circulou entre janeiro de 1904 e
abril de 1909. No ano seguinte, em dezembro, foi publicado o CD-
ROM Anais das Jornadas e do Encontro Nacional de Periédicos Literdrios,
numa promog¢ao conjunta da PUCRS, da UNESP/Assis e da UFBA,
com o auxilio de FAPERGS, CAPES e CNPq. O CD retne as
palestras e as comunicagdes dos trés eventos relacionados ao projeto de
pesquisa integrado “Memoria e Literatura em Periodicos Brasileiros:
do Romantismo a Contemporaneidade”, o que o torna publicacao

em estagio financiado pela CAPES.
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de referéncia no Brasil, no assunto, pela quantidade e pela qualidade
dos textos, que versam, sob as mais variadas oOticas, sobre periddicos,
literarios ou nao®.

Em 2006, apés um interregno de quatro anos, ja tendo terminado
o meu Doutorado e trabalhando como docente efetivo da FURG,
propus a Profa. Maria Eunice Moreira a revitalizagdo do evento,
dentro do espirito dos anteriores, ideia prontamente aceita. Surgiu,
dai, o 2° Encontro Nacional de Pesquisadores em Periddicos Literarios
Brasileiros, realizado nos dias 5 e 6 de setembro de 2006, novamente
na PUCRS, sob a coordenacdo-geral de Maria Eunice; a coordena¢ao-
assistente ficou sob a minha alg¢ada, juntamente com a Profa. Alice
Campos Moreira, também da PUCRS, incansavel pesquisadora
de periodicos. O evento contou com a presenca de professores,
pesquisadores e alunos da PUCRS, UFRGS, UNIRITTER, FURG,
UFSC, UFPR, USP, UNESP/Assis e UEFS, além da presenga do
Prof. Ernesto Rodrigues, da Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa (Portugal), o que conferiu carater internacional ao encontro. A
vinda do professor portugués deveu-se a um outro projeto integrado,
agora apoiado pela CAPES, “Historias a prova do tempo: a relagdo
Brasil-Portugal no campo da literatura. Investigagcdo, preservagdo e
difusao de fontes”, que vigorou de 2006 a 2008, envolvendo PUCRS,
FURG, UNESP/Assis e as universidades portuguesas de Lisboa e
Evora. Cumpre ainda dizer que os textos — palestras e comunicagdes
— do 2° Encontro também foram publicados pela PUCRS na forma de
anais, em CD-ROM, constituindo mais uma referéncia fundamental
aos estudiosos da area.

A partir do interesse demonstrado por diferentes pesquisadores e a
comprovagao de que a pesquisa com periodicos literarios desenvolvia-
se em outros centros de pesquisa, além dos proponentes do projeto
original encaminhado ao CNPq, houve a decisdo, tomada com a
anuéncia de Maria Eunice e Luiz Roberto, de tentar dar ao Encontro
de Periddicos certa periodicidade, com sede rotativa. Assim, em 10
e 11 de novembro de 2008, em Rio Grande/RS, o Programa de Poés-
Graduagdao em Letras da FURG tomou para si a tarefa de organizar

6 A primeira jornada, na Bahia, j4 mestre, e dando aula como professor substituto na FURG, nio tive
condigdes de comparecer; a segunda, com o apoio financeiro decisivo do PPGLetras da PUCRS, fomos,
eu e 0 amigo Paulo Roberto Alves dos Santos, ambos, na época, alunos de primeiro ano do Doutorado,
apresentar comunicagdes no evento. No primeiro encontro, um ano depois, também apresentei
comunica¢do, além de participar ativamente na organizagcao do mesmo.
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o 3° Encontro Nacional de Pesquisadores em Periddicos Literarios
Brasileiros, sob a minha coordenagao. Além de reunir os pesquisadores
participantes dos semindrios que o antecederam e congregar 0s novos
estudiosos do periodismo literdrio, o terceiro encontro lembrou trés
datas importantes de 2008: os 200 anos da implantagdo da imprensa
no Brasil, os 100 anos da morte de Machado de Assis e os 100 anos do
nascimento de Guilhermino Cesar. Foi neste sentido que a conferéncia
de abertura trouxe o Prof. Luis Augusto Fischer (UFRGS), que
palestrou exatamente sobre Machado e a sua relagdo com Jorge
Luis Borges. A conferéncia de encerramento foi com o Prof. Nelson
Schapochnik (USP), que tratou da edi¢ao, circulagdo e apropriacao
do modelo narrativo de Les mysteres de Paris, de Eugene Sue, no espago
literario luso-brasileiro. Os anais, lancados em CD-ROM, dao um
panorama das atividades realizadas em Rio Grande’.

Ao longo do 3° ENAPEL, realizado no Centro de Convivio dos
Meninos do Mar da FURG, a beira da Lagoa dos Patos, coloquei o
seguinte desafio ao Prof. Adeitalo Manoel Pinho, que tinha atravessado
o Brasil de Norte a Sul para apresentar a sua comunicag¢ao: por sua
trajetoria como pesquisador em periodicos, que ele organizasse,
na UEFS, o 4° ENAPEL. Prontamente Adeitalo aceitou o desafio,
permitindo que o bom filho a casa (baiana) tornasse, dez anos depois.
Por este motivo, de 15 a 17 de setembro de 2010, varios pesquisadores
encontraram-se de novo para discutir literatura, historia e memoria no
suporte periddico, conforme os anais eletronicos disponiveis na pagina
do semindrio deixam entrever. As palestras de abertura e encerramento
estiveram a cargo, respectivamente, das professoras Maria da Gloria
Bordini (UFRGS) e Tania Regina de Luca (UNESP/ Assis).

O evento, hoje, esta em compasso de espera. A realizagdo de novas

7 De 19 a 21 de novembro de 2008, poucos dias depois, portanto, do evento em Rio Grande, realizou-se
na UNESP, campus de Assis, numa promo¢ao do Programa de Pds-Graduagdo em Letras da Faculdade
de Ciéncias e Letras daquela instituicdo, o IX Semindrio de Estudos Literarios (SEL), todo ele dedicado
a discussao de temas em torno do periodismo. O IX Semindrio, que rendeu um belo volume — Intelectuais
e imprensa: aspectos de uma complexa relagao —, pode ser considerado o ENAPEL 3%, tal a qualidade e a
quantidade dos trabalhos relativos a revistas, jornais e almanaques ali apresentados. O XII SEL, também
em Assis, de 9 a 11 de setembro de 2014, também tratou de arquivos, periddicos e fontes primarias, mas
ai a partir da lente do folhetim. Outra fonte para o estudo do assunto é o simpdsio “Arquivos, fontes
primarias e periddicos”, organizado por Alvaro Santos Simdes Junior e por mim, e que foi promovido
ao longo de trés eventos da Associagdo Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC): XIII Congresso
Internacional da ABRALIC (ocorrido de 8 a 12 de julho de 2013, na UEPB, em Campina Grande/
PB), XV Encontro da ABRALIC (19 a 23 de setembro de 2016, na UERJ, no Rio de Janeiro/RJ) e XV
Congresso Internacional da ABRALIC (7 a 11 de agosto de 2017, também na UERJ).
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edicoes do ENAPEL estd condicionada a agdo de pesquisadores e
universidades interessados em darem sequéncia a sua organizagao.

Novos percursos, novas propostas, novas perspectivas — esses
sao e foram os objetivos de cada um dos Encontros Nacionais de
Pesquisadores em Periddicos Literarios Brasileiros. A intengao,
também, sempre foi aglutinar, ampliando e consolidando o grupo
existente, num processo de renovagdo constante — exatamente o que
permite a continuidade da curiosidade acerca do tema. Neste sentido,
dar prosseguimento aos semindrios realizados em Salvador, Assis,
Porto Alegre, Rio Grande e Feira de Santana ¢ importante, pela
oportunidade de reunir pesquisadores que ja hd muitos anos vém
se debru¢ando em torno de jornais, revistas e almanaques, fontes
primadrias vitais para a compreensdo da vida literaria do Pais e para
o resgate da memoria cultural de uma determinada matriz espago-
temporal, a qual o periddico recorta, guarda, preserva, como se um
album de retratos fosse.

Como apontei no comego, eu gostaria de ter trazido, aqui, alguns
fragmentos de memoria dos encontros de periddicos ja realizados;
acabei, mais do que isso, fazendo também um levantamento de quem
j& pesquisou sobre periddicos e imprensa no Brasil. Natural, pois o
primeiro passo de professores como José Aderaldo Castello foi o modelo
de geragdes e geragdes de interessados no assunto, os quais produziram
textos € organizaram eventos, num movimento impulsionador que
ainda nao atingiu, nem se pretende que atinja algum dia, a inércia.
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“FELIZ AGOSTO NEGRO”: UMA TRILOGIA
METAFICCIONAL FONSEQUIANA

RauL HENRIQUE AMARO DA SILVEIRA ORTELLADO!

O presente trabalho visa investigar a ficcao fonsequiana, pela
otica pos-moderna da metaficgao historiografica e da parddia.
Essencialmente, analisa o romance Agosto, Romance Negro e seus
contos: Romance Negro e Labaredas em trevas; e Feliz ano novo com o
conto. Agruras de um Jovem escritor de Rubem Fonseca, sob a analise
do conceito infracitado. Adentrando na comunicag¢ao, é necessario
postular um conceito de metaficcao historiografica, pertinente ao
estudo. Dessa forma, embasados no trabalho de Linda Hutcheon,
podemos inferir que: “A metaficg¢do historiografica, mantém a distingao
de sua autorrepresentacao formal e de seu contexto historico, e ao fazé-
lo problematiza a propria possibilidade de conhecimento historico”...
[...] (HUTCHEON, 1991, pag.142).

Em Agosto, Rubem Fonseca apresenta a nog¢ao de “verdade” como
um jogo que relativiza os limites entre a ficcao e a historia, e que nao
privilegia nenhum ponto de vista dos personagens. Assim, no intuito de
combater “versdes oficiais” da historia, a narrativa pode ser analisada
sob a otica da metaficcao historiografica e reconstitui experiéncias
passadas, para que duvidemos da sobrevivéncia desse passado. Nesse
sentido, Rubem Fonseca traz a tona, para combater o carater veridico
da historiografia, o suicidio de Getulio Vargas. Trata-se da ocasiao em
que os porta-vozes do presidente passam a imprensa a nota oficial de
sua morte, questionando a veracidade do fato histérico:

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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Genolino Amado e Lourival Fontes distribuiam aos jornalistas que chegavam ao Catete
uma nota oficial sobre a morte de Vargas.Junto com a nota, entregavam também dois
documentos “encontrados no quarto do presidente”: o texto da carta, mal datilografada,
que chamavam de carta-testamento de Vargas, e o texto de um bilhete que o major
Fitipaldi dizia ter encontrado no quarto do presidente, apesar de Lourival Fontes ter
verificado que aquela nao era a letra de Vargas. (...). ‘Agora, Fitipaldi, Genolino e Fontes
liam o bilhete para os jornais como sendo do presidente.” (FONSECA,2009, p. 321).

Uma leitura inicial, ainda que atenta, de Agosto, revelara um
“romance histérico” escrito com as tintas do romance policial norte-
americano; a literatura americana é a mais visivel influéncia do autor.
Da combinagao tramada entre os dois, surge uma incerteza em relagao
ao processo histérico, esfacelado num sem-fim de versdes, vozes e
possibilidades, além da recriagdo do ambiente historico como fundo
para protagonistas de fic¢do, e a impossibilidade de conhecer a verdade
histérica ou a realidade. Nesse contexto, o tedrico Fredric Jameson
reflete sobre a hibridez entre os géneros literarios, no pés-modernismo:

De fato o poés-modernismo tém revelado um enorme fascinio justamente por essa
paisagem “degradada” do brega e do kitsch, dos seriados de TV e da cultura do
Reader’s Digest, dos anincios e dos motéis, dos late shows e dos filmes B
hollywoodianos ,da assim,chamada paraliteratura — com seus bolsilivros de aeroporto
e suas subcategorias do romanesco e do gético, da biografia popular, histérias de
mistério e assassinatos, ficcao cientifica e romances de fantasia: todos esses
materiais ndo sao mais apenas ‘citados’, como o poderiam fazer Joyce ou um
Mahler, mas sdao incorporados a sua propria substancia. JAMESON, 2006, p. 28).

Dessa maneira, podemos inferir elementos ficcionais poOs-
modernos da metafic¢ao historiografica, como a mescla de géneros
literarios, reflexao sobre o fazer literario e rompimento de fronteiras
entre historia e ficcdo, dispostos no romance analisado.

Por outro lado, em Romance Negro de Rubem Fonseca, o universo
metaficcional da narrativa é povoado tanto por autores de linguas
estrangeiras, quanto os de lingua portuguesa. Quando ¢ publicada, em
1992, a coletanea Romance Negro e outras histérias - que tem quatro das
sete narrativas protagonizadas por escritores - constitui-se o destaque
da metaficcao de suas narrativas, da qual podemos perceber tal traco
nos trechos a seguir:

Inventar o real, tornar verdadeira uma vida falsa, ou, mais relevante ainda, falsa uma
vida verdadeira, era uma bela tarefa para um escritor. [...] Sim, sim, o objetivo honrado
do escritor é encher os coragoes de medo, é dizer o que nao deve ser dito, é dizer o
que ninguém quer ouvir, Essa é a verdadeira poiesis. (FONSECA, 1992, pag.170, 171)

183



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

De acordo com Jodo Luiz Lafeta (2004, p. 393), Romance Negro
¢ inspirado no romance policial americano de Dashiell Hammett? e
Raymond Chandler?, para compor esses herodis “marginais”. O conto,
que intitula a coletdnea Romance Negro, ¢ um exemplo desse trago.
O narrador constantemente reflete sobre literatura, enquanto se vé
envolvido em uma trama de mistério/policial. Sendo os personagens
da obra intelectuais, e tendo como protagonista e narrador um escritor
e professor de literatura, o narrador reflete e discute sobre o oficio da
“literatura policial” com seu leitor, sem soar inverossimil. Dessa forma,
o narrador cria escritores (John Landers e Peter Winner) e comentarios
ficticios acerca da obra de um pensador historico.

Landers telefona pedindo uma garrafa de champanha. Enquanto bebe reflete que
Calvino esta certo quando sintetiza uma verdade, por todos conhecida, com o axioma:
Quem comanda a narrativa nao é a voz, é o ouvido. Sua ouvinte, sua adoravel ossuda
Clotilde, entendeu a histdria que ele contou de maneira pessoal e Unica. Ele disse uma
coisa, ela ouviu outra. Assim € a vida. (FONSECA, 1992, pag.182).

Nesse contexto, David Lodge (2011, p. 20) observa que a critica
e a consciéncia do metaficional, que se verificam na tessitura das
tramas pos-modernas, permitem aos escritores imprimirem em Seus
textos uma dobra, um movimento de autorreferencialidade. Lodge
analisa que: “Se 1€ a fic¢ao ndo sO pela historia, mas também para
ampliar o conhecimento e a compreensao do “mundo”; e a voz autoral
¢ um dos recursos narrativos mais aptos a incorporar o conhecimento
enciclopédico, e a sabedoria proverbial ao texto”. Adentrando em
Romance Negro, especificamente em Labaredas nas trevas, conto cujo
titulo faz referéncia a figura historica de Joseph Conrad®*, que também
se revela o protagonista ficcional; o narrador evita didatica, rompendo
qualquer barreira entre historia e ficgdao. Nesse conto, ha uma alusao
intertextual ao romance Coragdo em trevas de Conrad, e referéncias a obra
de Stephen Crane®. O conto da voz a um Conrad ficticio, baseando-se

2 Samuel Dashiell Hammett foi um escritor estadunidense, considerado o pai do romance policial
americano, um dos precursores da literatura noir.

3 Raymond Chandler foi romancista e roteirista dos Estados Unidos. Exerceu uma influéncia imensa no
género dos romances policiais modernos.

4 Joseph Conrad, de nome de batismo Jozef Teodor Nalgcz Korzeniowski foi um escritor britanico de
origem polaca. Conrad em sua temdtica aborda o colonialismo como no romance (Coragdo das trevas).

5 Stephen Crane foi romancista estado-unidense, poeta e jornalista, nascido em Newark, New Jersey. Sua
obra mais importante continua a ser The Red Badge of Courage: An Episode of the American Civil (A gloria
de um covarde: um episddio da Guerra Civil americana),um relato sobre a guerra de secessao. Ele era
contemporaneo e admirador de H. G. Wells, amigo de Joseph Conrad.
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na amizade histérica entre Conrad e Crane. Assim, Joseph Conrad
histérico, que foi expoente da reflexao sobre colonialismo inglés nesse
processo metaficcional historiografico, ¢ recriado insinuantemente
com o pairar de uma duvida: Eis a preocupacgdo excessiva de Conrad

com 0 amigo, ou uma obsessao velada pelo seu sucesso comercial?

Vejamos no trecho abaixo:

Passei a noite acordado, com dores lancinantes na perna. Escrevo novamente o nome
dele: Crane. O fogo da Lareira esta quase apagando. Sinto-me tao fraco que tenho
medo de nao ter forgas para aproveitar esta ocasiao em que estou sozinho e levantar
da cama e, sem ninguém ver, jogar esse diario sobre as brasas da lareira, para que as
labaredas destruam todas as referéncias que fiz ao seu nome. (FONSECA,1992, pag.
58).

Portanto, podemos constatar que o processo de autoria €
problematizado no trecho anteriormente aludido. Para Hutcheon, no
Po6s-Modernismo, nessa reflexdo autoral é retirado o foco do autor
(sujeito) em favor da “produtividade textual”. Assim, uma obra literaria
ja nao pode ser considerada original; se o fosse, ndo poderia ter sentido
para seu leitor. E apenas como parte do discurso anterior, que qualquer
texto obtém sentido e importancia. Dessa maneira, a tedrica reflete
que:

“A interacao do historiografico com o metaficcional coloca igualmente em evidéncia
a rejeicdo das pretensdes da ‘representacdo “auténtica” e cdpia “inauténtica’, e o
proprio sentido da originalidade artistica sao contestados com tanto vigor quanto a
transparéncia da referencialidade histérica”. (HUTCHEON, 1991, pag.147).

Agruras de um jovem escritor, que integra Feliz Ano Novo, de 1975, é
um monologo interior altamente cOmico, com um enredo policial ao
avesso, no qual falsas evidéncias incriminam o protagonista da morte
de sua companheira, quando na verdade ela se suicida. O narrador-
protagonista ¢é fraco, hesitante, raquitico, bébado, mulherengo e
extremamente vaidoso. Sua companheira Ligia, ¢ descrita como uma
musa da poesia romantica: “[...] ela era bonita, e muito mais nessas
horas em que estava palida, sem pintura, e viam-se as sardas em cima
do rosto [...]”. (FONSECA, 2010, pag.87).

Parodico, o conto critica o incipiente reconhecimento da fung¢ao
de escritor em nosso pais. Na trama, a Academia Brasileira de Letras
premia José, um “poeta e romancista” que se descobrira ele mesmo
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um leitor-escritor deficitdrio e apenas reconhecido pelo eficiente
trabalho de organizagdo textual de Ligia, que era mais escritora do que
meramente revisora, e também chave de seu sucesso. A pesquisadora
Luciana Coronel alude em sua tese de doutorado, a satira deste
“pseudoescritor” que ainda sim, vislumbra ascensdo académica.

Em “Agruras de um jovem escritor’, satiriza um autor inserido no cenario cultural
estabelecido e inclusive aspirante a ocupar na mesma posicao de destaque, legitima
pelo avesso a identidade marginal que a ficcao de Rubem Fonseca procura construir.
(CORONEL, 2008 pag.122).

A parodia é uma forma original para adotar a representacdo do
discurso de outrem; portanto, torna-se uma forma de representacao.
E o discurso mascarado de outro discurso, a consciéncia do discurso
sobre si mesmo. Assim, a metaficcao parddica, presente em Feliz
ano novo de Rubem Fonseca, nao reflete uma imitacio de modelos
artisticos do passado. Antes de tudo, ela significa a autorreflexividade
como condi¢do inerente a literatura moderna. No entanto, segundo
Hutcheon: “Nao significa que a parddia depende apenas do texto
parodiado, muitas vezes, quando se remete a um texto do passado ou
um autor, ela tem como inten¢ao uma distancia critica que marca a
diferenca em vez da semelhanca”. [...] (HUTCHEON, 2000, pag.22).
Assim, com o arguir da tedrica sobre parddia, que € pertinente a analise
do ultimo conto fonsequiano, finalizamos a presente comunicagao.
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0 REGICIDIO DE LISBOA VISTO PELA IMPRENSA
RIO-GRANDINA

ReTOo Monico!

O rei D. Carlos sobe ao trono em outubro de 1889 depois da morte
de D. Luis, quatro semanas antes da proclamagao da Republica no Rio
de Janeiro. Nos primeiros anos do seu reinado tem que enfrentar varias
crises e nomeadamente um grave conflito com a Inglaterra provocado
pelo Ultimatum do governo de Lord Salisbury em janeiro de 1890, uma
crise financeira e economica.

No plano politico, o rei volta ao rotativismo em 1893, a alternancia
no poder entre o Partido Regenerador, de Hintze Ribeiro, e o Partido
Progressista, de José Luciano de Castro. Como escreve Fernando Rosas,
estes dois partidos —«indistintos» no plano politico e ideoldgico — sao
«associagOes essencialmente clientelares e distribuidoras de sinecuras
nos respectivos turnos de governagao»® Este sistema oligarquico exclui
do poder a classe média urbana, os modernos partidos politicos®, o
emergente movimento operario.

Por diversas razoes (divisOes internas?, contestacio vinda «de
baixo»’ por parte das classes médias e operarias sob a dire¢ao do PRP,
sem esquecer os varios escandalos), o rotativismo entra na sua fase
final na viragem do século. Por outras palavras, o regime ndo consegue

1 Pesquisador — Suica

2 ROSAS Fernando, «A queda da Monarquia», in ROSAS Fernando & ROLLO Fernanda [coord.].
Historia da Primeira Repuiblica portuguesa. Lisboa: Tinta da China, 2011, p. 23.

3 O Partido Socialista ¢ fundado em 1875 ; o Partido Republicano (PRP) no ano seguinte.

4 Em 1901, Joao Franco funda o Partido Regenerador Liberal ; em 1905, José de Alpoim a Dissidéncia
Progressista.

5 ROSAS Fernando, op. cit., pp. 17-20.
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reformar-se, bloqueando «a democratizacao do poder»® e aumentando
os protestos, nomeadamente dos republicanos.

ED1¢io SeMaNaL DO JorNAL O Seculo 8 LisBOA, 12 DE AGOSTO DE 1GO7

-[l[uslmcaof) riugueza

DIRECTOR: ©arlos Malheiro Dias — Propriedade de J. J. da Silva @raga — DIRECTOR ARTISTICO: Francisco Teixeira
Au\zn:mra para Pnrtugal colonias e Hespanha Ass'gnatura conjuncta do Seculo, do Supplemento Humoristico do Seculo e da lllustrardo Portugueza

JT LT Sve— eeevniens 48800 PORTUGAL, COLONIAS E HESPANHA
Semestre 28400 | Anno, 88000 | Trimestre. .. 28000
Trimestre. | 18200 |Semestre. 48000 | Mez (em Lisboa) 700

REDACGAO, ADMINISTRAGAO E OFFICINAS DE COMPOSIGAO E IMPRESSAO — Rua Formosa, 42

e e e e

Hintze Ribeiro (1849-1907), chefe do Partido Regenerador.
Presidente do Conselho de fevereiro de 1893 a fevereiro de 1897, de junho de 1900 a
outubro de 1904, de margo de 1906 a maio de 1906 [/lustra¢do portuguesa, 12 de agosto de
1907]

6 FERNANDES, Paulo Jorge. «A vida politica», in TEIXEIRA, Nuno Severiano [Coord.]. 4 crise do
Liberalismo. Lisboa: Fundacion MAPFRE, 2014, p. 46. 3° volume da Histéria Contempordnea de Portugal
dirigida por Antonio Costa Pinto e Nuno Gongalo Monteiro.

189



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

Em maio de 1906, o rei coloca entdo no poder Joao Franco, que,
no entanto, ndo tem maioria parlamentar. E por isso que negocia o
apoio do partido de José Luciano de Castro.

José Luciano de Castro (1834-1914), chefe do Partido
Progressista. Presidente do Conselho de agosto de 1886 a
janeiro de 1890, de fevereiro de 1897 a junho de 1900, de
outubro de 1904 a marco de 1906. [/lustracdo portuguesa,
16 de dezembro de 1907]

Joao Franco (1855-1929), chefe do Partido Regenerador
Liberal.Presidente do Conselho,de maio de 1906 a fevereiro
de 1908. [/lustra¢do portuguesa, 30 de dezembro de 1907]
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Franco quer im-
plantar reformas, dis-
cutindo tudo no Par-
lamento. Um dos seus
maiores objetivos ¢ a
transparéncia € a mora-
lizagdo na vida publica,
mas as medidas de fun-
do nao aparecem. Em
novembro, aplicando
o primeiro destes dois
principios, admite pe-
rante o poder legislativo
que 0s varios governos
tinham feito adiamen-
tos a familia real. A
oposicdo  monarquica
— mesmo 0S que no
passado  autorizaram
estes empréstimos —
censura O governo, € 0s
republicanos nao dei-
Xam passar esta opor-
tunidade para atacar o
regime. A 20 de novem-
bro, Afonso Costa € ex-
pulso do hemiciclo por
ter dito e repetido: «Por
muito menos crimes do
que os cometidos por D.
Carlos I rolou no cada-
falso, em Franca, a ca-
begca de Luis XVI». O
poeta Guerra Junqueiro
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publica um artigo muito violento no jornal portuense 4 Voz Publica, a
2 de dezembro, que lhe valerd uma multa de 50.000 réis, mas que nao
o impedira de tratar o soberano do porco.

A crise final rebenta na primavera de 1907, nomeadamente
porque o Partido Progressista recusa continuar a apoiar o executivo.
Logicamente, Joao Franco devia cair, mas o rei decide dissolver o
Parlamento sem convocar de imediato novas eleigdes. Este periodo
(maio de 1907 — janeiro de 1908) ¢ a chamada «ditadura de Joao
Franco», termo que hoje pode parecer excessivo, sobretudo pensando
nas verdadeiras ditaduras dos anos 20 e 30 do século passado.

Junho de 1907: indiferenga e assobios dos estudantes no Porto [/lustra¢do portuguesa, 1 de
julho de 1907]
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Sao, de qualquer forma, meses muito agitados, com a greve
académica de Coimbra, que se transforma num movimento contra o
governo, na primavera de 1907. As polémicas suscitadas pelo decreto de
30 de agosto de 1907, que elimina as dividas da Casa Real, decreto com
o qual D. Carlos ndo esta de acordo, deitam mais lenha na fogueira. Os
outros partidos mondrquicos e os republicanos lancam duros ataques
contra o gabinete de Franco. Durante estes meses, ndo dao tréguas ao
chefe do governo, apesar do endurecimento das leis sobre a imprensa.
Uma entrevista dada pelo monarca ao didrio parisiense Le Temps’, na
qual reitera o seu apoio a Franco e manifesta um certo desprezo pela
oposicao, acicata ainda mais 0s animos.

O comicio da Avenida D. Amelia

«Que forca tem a ditadura perante a opinido publica?», Bernardino Machado no comicio
republicano em Lisboa (27 de maio de 1907) [/lustracdo portuguesa, 3 de junho de 1907]

7 GALTIER, Jean, «Visite au Portugal. Déclarations de S. M. Carlos I», Le Temps, 14 de novembro de
1907. (O rei é entrevistado trés dias antes).
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PORTUGAL _ RETRATOS
S. M. EL-REI D..CARLOS 1|

D. Carlos(1863-1908), rei desde a morte do pai, D. Luis, a 19 de outubro de 1889. [Arquivo
Antonio Ventura]

O presidente do Conselho marca o novo ato eleitoral para o dia
5 de abril de 1908. Sabemos que, na altura, o partido do governo
ganhava sempre as eleigdes. Por isso, esta perspetiva assustava os dois
partidos tradicionais e também o PRP. Com o rei no Palacio de Vila
Vicosa, onde se dedica principalmente a caga, fracassa a 28 de janeiro
uma tentativa revolucionaria, nomeadamente, porque os chefes da
conspiragdo se reunem junto ao elevador da Biblioteca, no Largo do
Pelourinho, avariado ha varios dias, o que leva o guarda do edificio
a ficar intrigado por ver entrar tantas pessoas. Ha tiroteio, algumas
explosoes, um policia ¢ morto e 120 pessoas sdo detidas. Jodo Franco
propde, entao, a D. Carlos, um decreto de expulsdo dos revoltosos e a
sua deportagdo para as coldnias. Para os revolucionarios € a gota que
faz transbordar o vaso.

*kkk*k
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Ultima fotografia de D. Carlos vivo : 1 de fevereiro de 1908, desembarque da rainha e do rei
no Terreiro do Paco. [Joshua Benoliel (Catalogo da exposigao, 2005)]
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A 1° de fevereiro, cerca das 17 horas, a familia real, de regresso
do Alentejo — onde, na véspera, o rei assinara o referido decreto —
desembarca na Estacdo Fluvial da Praca do Comércio. Quando a
carruagem real chega ao inicio da rua do Arsenal € alvo de um tiroteio
que acaba com a vida do rei e de D. Luis, o principe herdeiro. O futuro
rei, D. Manuel, fica ferido, a rainha D. Amélia, sai ilesa. Dois regicidas,
Manuel Buiga — que da os golpes fatais com a sua carabina Winchester
— e Alfredo da Costa — que dispara, pelo menos, dois tiros com a sua
pistola, apoiando-se do estribo do landau —, sdo abatidos pela policia,
que mata também um inocente, Joao Sabino da Costa. Em poucos
minutos Lisboa transforma-se numa cidade fantasma.

OMENIQA DELCORE

o
| bono agh

Duas reconstrucoes do regicidio: La Tribuna Illustrata e La Domenica del Corriere, 9 de
fevereiro de 1908

A questao dos mandantes e da eventual participacdao de outros
regicidas — fala-se de, pelo menos, quatro homens que estiveram no
Terreiro do Pago — ainda hoje, mais de um século depois da tragédia,
continua a aguardar uma resposta exata. Os dois regicidas eram
membros de uma loja magodnica e tinham contatos com os chefes
republicanos, mas ndo sabemos, com certeza absoluta, por exemplo,
se agiram sozinhos ou se faziam parte de uma mais vasta conjura.
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Todo o conteudo do processo judicial acerca do crime do Terreiro
do Pago desapareceu misteriosamente. Pensa-se, evidentemente,
nos anarquistas, nos republicanos e também nos proprios partidos
monarquicos, afastados do poder pela politica de Jodo Franco, gragas
ao indefetivel apoio do rei.

Nos dias e meses a seguir ao drama de Lisboa ninguém parece
interessado em apurar a verdade. A palavra na moda ¢é «acalmagao»,
uma coliga¢ao de politicos ndo envolvidos com a a¢ao de Joao Franco
querem «acalmar» a vida politica € a quem o novo rei dard a sua
caugao. Investigar os fatos poderia implicar alguns membros desta
nova coliga¢ao no poder, pois podiam ter algo que ver com a tragédia
de 1° de fevereiro

D. Manuel, com apenas 18 anos, ¢ nomeado rei. No dia seguinte,
manda chamar Jodo Franco e pede-lhe que nao contrarie a sua inten¢ao
de formar um novo governo com os dois partidos rotativos chefiados
pelo contra-almirante Joaquim Ferreira do Amaral. E o fim da carreira
politica do ultimo chefe de governo de D. Carlos, que tera de sair do
pais trés dias depois, rumando a Espanha, Italia e Frangca. Uma parte
da classe politica considera-o culpado do sucedido por causa da sua
intransigéncia politica e por ndo ter sabido proteger a familia real.
Todos os seus decretos sao anulados e os conspiradores de 28 de janeiro
saem de novo em liberdade.

No mesmo dia 2 de fevereiro sdo embalsamados os corpos de D.
Carlos e de D. Luis Filipe, cujo funeral se realiza seis dias depois. E
preciso realgar o fato de que pouca gente parece chorar a morte do
monarca. A imprensa lamenta, mas nao condena o atentado. Por
outro lado, muita gente visita na morgue os corpos dos dois regicidas
mortos no Terreiro do Pago. As suas campas sao cobertas de flores. Os
seus retratos sdo vendidos nas ruas e podem ser vistos nas montras da
Baixa lisboeta. A imprensa republicana promove uma subscri¢ao para
os filhos do homem barbudo de capote e carabina Winchester, Manuel
Buiga, que, nos anos seguintes, os republicanos comemorardo como
grande patriota, juntamente com Alfredo da Costa.
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O cortejo funebre passa no lugar do atentado (8 de fev.) [Arquivo fotografico da Camara
Municiapl de Lisboa, (AFCML)]
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Funeral dos regicidas. [AFCML]

EE I

197



170 ANOS DA BIBLIOTECA RIO-GRANDENSE: INTERFACES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

Na primeira semana de fevereiro de 1908, o assassinio de D. Carlos
e de D. Luis Filipe é manchete na esmagadora maioria dos periddicos
do mundo inteiro. Durante alguns dias — cerca de duas semanas, se
falarmos da imprensa brasileira e da espanhola também —, Portugal,
praticamente esquecido depois da crise do Ultimatum de 1890 pelos
jornalistas da imprensa internacional, torna-se o centro do mundo?®,
gracas a nova rede de transportes e de comunicagdes (telégrafos, cabos
submarinos, navegagdo a vapor, caminhos de ferro) que reduz as
distancias entre paises e continentes. Em poucas horas, as principais
cidades do mundo estao ao corrente desta tragédia, como aconteceu,
por exemplo, depois do atentado de Monza de 1900 — onde foi morto
também a tiro o tio de D. Carlos — ou, em junho de 1903, depois do
macabro atentado de Belgrado. «Alguns historiadores falam [...], para
caraterizar esta época, de uma “primeira globalizagao”»’

Em 1908, poucos jornais tém um correspondente permanente na
capital lusa. Alguns residiam em Madrid. Logo que a noticia chega
as redagdes, os principais jornais — nomeadamente os ingleses,
os franceses, os espanhois e os italianos — organizam a viagem de
enviados especiais a Portugal, entre os quais ha redatores, diretores,
algum fotografo e até um desenhador, do semanario ilustrado inglés The
Sphere. Nao havendo fotografias do atentado, varios jornais publicam
imagens do local do crime e das personagens mais importantes. Nos
periodicos desta primeira quinzena de fevereiro encontram-se também
muitas ilustragcdes que tentam reconstituir, de uma maneira mais ou
menos fantasiosa, as circunstancias do duplo regicidio.

Os editoriais e os comentarios jornalisticos procuram explicar
as causas do duplo regicidio. Os jornais de esquerda, republicanos,
socialistas e anarquistas, na sua grande maioria, vém em D. Carlos e em
Joao Franco os principais responsaveis do sucedido. Alguns comentarios
deixam transparecer muita simpatia para com 0s assassinos.

Do outro lado do xadrez politico, a imprensa conservadora e
filo-mondrquica defende com vigor a politica do antigo presidente do
Conselho, acusando tanto os republicanos como os partidos monarquicos
do rotativismo de terem contribuido, em grande parte, para a degradagao

8 VIEIRA, Joaquim & MONICO, Reto. Mataram o Rei! O regicidio na imprensa internacional. Lisboa,
Pedra da Lua, 2007.

9 RAMOS, Rui, «Prefacio. Os reis nao morrem sozinhos», in VIEIRA, Joaquim & MONICO, Reto, op.,
cit., p. 5.
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do clima politico. Os jornais mais a direita acusam a politica liberal de
D. Carlos, que deixou demasiada liberdade aos antimondarquicos.

S6 os periddicos liberais e alguns raros didrios catolicos ou de
centro-esquerda dao uma visdo mais matizada, procurando enumerar as
responsabilidades dos varios atores da vida politica portuguesa.
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1. Luto na cidade'®

A populacdo de Rio Grande recebe a noticia do duplo assassinato
no domingo dia 2 de fevereiro a hora do almogo. O Eco do Sul é o
primeiro a informar afixando a pedra e fazendo distribuir pela cidade
o seguinte boletim que reproduz um telegrama vindo da capital onde a
Legacao portuguesa foi informada pouco depois da meia-noite:

GRAVE

SITUAGAO DE PORTUGAL

ASSASSINATO DO REI E DO INFANTE

Boletim do «Eco do Sul»

RIO, 2, (a 1 hora da tarde)

—0O Rei D. Carlos e o principe herdeiro foram assassinados, as cinco horas da tarde de
ontem, a tiros de carabina, no Terreiro do Paco, quando regressavam de Vila Vigosa.

O infante D. Manuel, filho do rei D. Carlos, foi aclamado soberano de Portugal.

A Rainha D. Amélia saiu incélume.

Faltam outros pormenores.

A legacao portuguesa desta capital so recebeu estas noticias a 1 hora da madrugada.

N. da R. — Dada a importancia do caso, telegrafamos para o Rio de Janeiro, pedindo a
confirmacao destas noticias, bem como pormenores, se 0s houver

O Intransigente, na sua edi¢ao de dia 4, reivindica o facto de ter
sido o primeiro jornal da tarde a circular segunda feira dia 3 e afirma
ter afixado também o «primeiro recado» no domingo dia 2 & mesma
hora que o Eco do Sul, acusando o colega de «ma vontade contra esta
folha»!'. Por seu lado, O Tempo, como o diario de Pelotas Reforma,
faz prova de muita prudéncia porque espera a confirmag¢do da noticia
antes de a difundir. Essa chega quando toda a gente ja estd ao corrente
do sucedido.

Para poder satisfazer os leitores, todos os diarios rio-grandinos tém
que aumentar a tiragem durante esta semana. No dia 3, o Eco do Sul
vende rapidamente os mil exemplares que tirou a mais e, as 8 da noite,«
tem que tirar uma segunda edi¢ao para atender aos compradores que
afluiam em massa» a oficina do jornal e também para serem vendidos
fora da cidade. No dia seguinte, todos os numeros sao vendidos.
Naquele dia, algumas pessoas lucraram com este interesse do publico
porque compraram muitos exemplares ao pregco de 100 réis, jornais
que foram vender em outras zonas da cidade pelo dobro!

10 Jornais consultados : Artista. O Eco do Sul, Didrio do Rio Grande, O Tempo, O Intransigente.

11 Na sua edigdo de dia 3, o Eco do Sul escreve que O Intransigente s6 informou o publico a partir da 4 da
tarde.
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OTempo, a8, escrevetambém que as edigdes dos dois dias anteriores,
com os retratos de D. Carlos e de D. Luis a 6 e de D. Amélia e de D.
Manuel a 7, se esgotaram rapidamente. A 11, o mesmo jornal assinala
que a porta do escritério estao expostos «um desenho topografico do
desembarque ao local do atentado», retratos de D. Manuel, do novo
chefe do governo, Ferreira Amaral, e de outros politicos portugueses:
«Esses desenhos tém atraido muitissimo a curiosidade ptublica».

O publico rio-grandino, informado rapidamente e com algum
pormenor sobre os tragicos acontecimentos que decapitaram a dinastia
brigantina, reage com estupor e tristeza e, ja no dia 2 manifesta o seu
pesar quer no livro de condoléncia do consulado, quer diretamente
ao Consul Machado o qual, na tarde do mesmo dia visita as varias
redagdes para lhes comunicar nomeadamente a confirmagdo da
veracidade dos factos.

Mas as manifestagdes de pesar sio muito mais numerosas. O Casino
suspende os divertimentos, muitas lojas (e ndo s6 as de portugueses)
fecham durante trés dias, a banda municipal também decide cancelar
os concertos. A 3, uma reunido da «diretoria e conselho da Associa¢iao
dos Empregados no Comércio € encerrada em homenagem ao lutuoso
sucesso de Lisboa»'?. Muitos edificios pdem os pavilhdes a meia haste:
todas as reparti¢Oes publicas, federais e municipais, 0s navios no porto,
sociedades, como o Clube carnavalesco ou o Clube Saca-Rolhas, os
varios consulados, varias casas comerciais e muitas casas particulares.

Os representantes da colonia portuguesa, da Sociedade portuguesa
de Beneficéncia e do Congresso portugués reunem-se quarta-feira
dia 5. Propdem construir uma enfermaria denominada D. Carlos I
e de «mandar celebrar exéquias no 30° dia da morte tragica daquele
principe, atendendo ao carater religioso do povo portugués»'3. Naquela
mesma noite, abrem uma subscri¢ao que em pouco tempo chega a 5
contos de réis.

Os diarios consultados dao também noticias das reagcOes em
outras cidades, e nomeadamente em Pelotas, Bajé, Porto Alegre
e, naturalmente, no Rio de Janeiro: as manifestacdes de pesar sao
comparaveis aquelas que ocorrem na cidade de Rio Grande. Na capital
do Estado, onde a noticia chega as 3 da madrugada de domingo, por

12 O Intransigente, 4 de fevereiro de 1908.
13 Eco do Sul, 6 de fevereiro de 1908.
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exemplo, nas sedes dos varios jornais a bandeira brasileira ¢ hasteada
em funeral. Sempre em Porto Alegre, a «Associagdo dos empregados
no Comércio retirou as bandeiras que tinha posto para festejar o seu
aniversario e p0s a meia haste o seu estandarte»'*. Uma sociedade
dramadtica adia a sua representagdo de uma semana'®.

Esta tristeza, estas manifestacdes de pesar nestas cidades do Sul
do Brasil contrastam visivelmente com o ambiente que encontram 0s
correspondentes que chegam a Lisboa poucos dias depois do regicidio
: «O povo portugués parece que acolheu com total indiferenga a morte
do seu monarca. E parece também que essa indiferenga se alarga a
todos», escreve, por exemplo, o diretor do ABC de Madrid numa carta
enviada de Lisboa, a 6 de fevereiro.

2. NADA JUSTIFICA 0 CRIME

Todos os cinco diarios condenam o duplo atentado, sem nenhuma
reserva, como O Tempo de dia 3 que fala de «<nefando atentado» e de
«barbaro assassinato» ou o Eco do Sul no editorial de 3 de fevereiro.
Nao existe nenhuma ideia, nenhuma ideologia que possa fundamentar
tal crime:

Qualquer triunfo ganho por tal preco, nao significa isso, mas apenas derrota
brutalissima no campo ubérrimo da moral. [...]

Nao temos expressoes bastante severas para verberar o nefando crime, como
igualmente nao possuimos frases satisfatoriamente precisas para testemunhar todo o
nosso sentimento de profundissimo pesar pela morte tragica de D. Carlos e seu filho.

O mesmo quotidiano, no dia seguinte, denuncia «o crudelissimo
choque, que veio abater o animo varonil da gloriosa Lusitania», nagdao
irma pelo sangue e «pelo belo idioma». Eles ndo mereciam esta morte,
continua o articulista, que recusa a violéncia como arma de combate
politico, citando, como dois exemplos, a queda de D. Pedro IT em 1889
e, também, «a forca de vontade férrea dos 40 conjurados» que, em 1640
derribaram «o jugo de Castela».

A 5, 0 Eco do Sul volta ao assunto para defender a ideia
republicana que ¢ «popular», que se impde na base de «solugdes

14  Didrio do Rio Grande, 6 de fevereiro de 1908.
15 O Tempo, 6 de fevereiro de 1908.
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conciliatérias»,sempre « contrarias aos meios violentos». O sangue
derramado ndo pode estar na origem de «nenhum principio».

Nesta ampla condenagao dos autores dum plano «tao tenebroso»'¢,
os varios analistas tentam perceber quem foram os assassinos. O povo
portugués nao tem culpa, afirma o Didrio de Rio Grande, a 4, que nao
pode imaginar que os assassinos sejam portugueses. Se € portugués,
afirma o mesmo editorialista, entdo este individuo «nao pode possuir
um espirito sdo» e terd andado em conflito com o cora¢do da alma
lusa.

O Artista, dois dias depois do regicidio, é mais categorico:
«Felizmente, ndo foram portugueses os autores dessa selvajaria, que
degrada essa raca de homens, que sdo o produto das mais funestas das
seitas, regozijando-se com a desgraca que enluta milhares de coragdes,
dominados pelas dores as mais martirizantes». Os autores sao 0s
anarquistas perversos e fanaticos.

Damesmaopinido é O Intransigente que acusa também o anarquismo
de ter sido «o principal fator do tragico acontecimento»'’. Esta hipotese
permite ao jornalista de declarar que os republicanos ficam livres «dessa
mancha». Dez dias mais tarde, 0 mesmo periddico publica um longo
artigo sobre 0 mesmo tema. Embora nao se tenha apurado a verdade, o
facto dos republicanos terem sido «postos em liberdade» confirma que
este jornal tinha razdo em defender os chefes republicanos portugueses.
O articulista escreve mesmo que O Intransigente foi «o Unico jornal que,
nesta cidade, nao langou a responsabilidade do monstruoso delito aos
democratas, atribuindo-o de preferéncia ao anarquismon.

Este jornal, como vimos, ndo € o tnico a falar da responsabilidade
dos anarquistas. Porém ¢ neste didrio que encontrei a hipoteses de
0s «proprios partidos monarquicos adversos a politica opressora do
chefe do gabinete que instituiu a ditadura» terem tido um papel na
organizac¢do do tragico evento.

O editorialista conclui a sua analise sublinhando como por toda a
parte, que a instituicdo monarquica «atravessa a crise final» As familias
reais s ficam no poder gragas a forca militar.

Na sua edigdo de dia 8 de fevereiro, o Eco do Sul esta convencido,
como Guerra Junqueiro, que este atentado ird atrasar «por muitos anos

16 Didrio do Rio Grande, 4 de fevereiro de 1908.
17 O Intransigente, 3 de fevereiro de 1908
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o advento da republica em Portugal». Os «recursos extremos» adotados
pelo governo dirigidos por Jodo Franco eram uma prova que o regime
estava a beira do fim e que «o triunfo inevitavel dessa causa liberal»,
estava a chegar. Mais uma razao para reprovar energicamente o crime
cometido:

Mas a nada atenderam os fanaticos, que os ha em todas as agremiagoes.

Quiseram eles, insensatamente, apressar, por meios violentos e incompativeis com a
natureza da causa esposada, o grandioso evento da proclamagao da republica.

E, assim vieram prejudica-lo visceralmente, nao sé pela odiosidade que o regicidio
despertou dentro e fora de Portugal, como pelos efeitos contrarios que determinou,
perante as medidas de represalia e a condenagao numerosa de muitos republicanos
ilustres nado inclinados ao exercicio de processos criminosos para obtencao de fins
puros e alevantados.

3. D. CARLOS

Como muitos periddicos mundiais, também os da cidade de Rio
Grande publicam varios comentarios e breves biografias sobre o rei
assassinado. Todos falam da grande cultura, os seus dotes de artista,
nomeadamente na pintura, nos estudos oceanograficos e no campo
das letras como da musica, além das suas qualidades como atirador e
como desportista. Era também um espirito liberal e tolerante, nota o
Diario do Rio Grande, que cita como exemplo o facto do rei falecido
ter apreciado certos escritores como Guerra Junqueiro ou Luis de
Magalhdes, apesar de estes terem sido seus adversarios decididos.

D. Carlos teve também que enfrentar varias crises politicas, nota o
Artistaa 12 de fevereiro. «Venceu-as todos, pela persuasao, pela sedugao,
pela repressao nunca inclemente», afirma o editorialista rio-grandino,
que também pde em evidéncia o facto de Portugal ter conseguido
«manter as suas colonias» em Africa. Apesar do plano inglés, «o
governo portugués conseguiu pela diplomacia salvar as conquistas». O
ex-rei teve uma «indispensavel» educagdo militar, mas, contrariamente
a outros monarcas do continente, nunca foi «um soberano militarista».

O Tempo, a 7, realga também as dificuldades, «que surgiram de
todos os lados», nos primeiros anos do reinado deste rei inteligente,
grande orador, «bondoso, popular e por fim martir». Por outro lado,
o jornalista considera que as campanhas da Africa — onde o povo
portugués pode dar prova das «qualidades altas e sublimadas que o
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tinham assinalados na histéria» — marcaram « o primeiro estadio
glorioso do seu reinado» e surgiram «no momento em que se tornava
urgente e inadidvel esta divisa nacional: esperanca no futuro».

Inevitavelmente, os analistas tratam dos factos mais recentes e,
nomeadamente, do ultimo ano, com o regime de ditadura ja referido.
O Artista, no artigo acima citado, € muito prudente: «Nao conhecemos
bastante as coisas e os partidos politicos de Portugal para de tao longe
julgar com seguranga a recente crise em que se achou o reino». Segundo
este editorialista, D. Carlos «s6 procurava o bem do povo» para o aliviar
e para combater o clientelismo partidario. Afinal, nao foi negativa:

A ditadura, e usamos do nome dado a situacao, tem sido mais administrativa do que
politica; fizeram-se reformas, ndo se fizeram direitos constitucionais.

Sob uma forma irregular, pode-se muitas vezes fazer coisas Uteis e boas.

Sé ao povo portugués cabe julgar do que é e do que deve ser melhor.

E o Eco do Sul que publica os comentarios mais criticos, embora
nao virulentos, como em alguns periddicos europeus, em relacdo a
politica dos ultimos meses. A 6, depois de ter condenado o «horrivel»
atentado, langa um aviso ao ditadores e aos que pensam adotar estes
meétodos:

Conquanto o hediondo complot anti-realista a todos confranja, provocando a
indignacao enérgica dos coracoes bem formados, servira ele, no futuro, de bussola
segura para nortear a diretriz aos governantes que procurardo, do alto da sua
omnipoténcia, fazer predominar o principio brutal da forca, em detrimento das
aspiragoes da massa coletiva.

Os tempos mudaram, os povos evoluiram e nao podem ser «tratados
como as tribos barbaras ou os povos semiselvagens». Estamos em «pleno
dominio da luz»e os métodos «opressivos» ndo se justificam e provocam
«desespero»: periodo do «quero, posso e mando ja passou». Portugal ndo ¢ a
Rassia.

Porém, o jornalista acha que o que «D. Carlos fez de censuravel»
corresponde a «meia-dizia de mas ag¢des» dos verdadeiros déspotas.
Durante o seu reinado, por exemplo, o sangue portugués foi poupado».
Este rei «bom e abnegado» nao merecia ter morrido assim.

No dia seguinte, o mesmo diario volta a falar do ex-soberano
portugués que teve, como todos, as suas fraquezas. Os erros que cometeu
foram devidos quer a precipita¢do, quer a teimosia, que as maus conselhos
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Dizer que D. Carlos era mau, no sentido perfeito do vocabulo, é nao conhecé-lo ao
fundo, a través dos seus atos ou da sua vida mais exposta ao juizo alheio.

Se, no ultimo ciclo do seu governo cometeu severidades, estas explicavam-se
no profundo receio que lhe trabalhava o animo, de ver ruir o trono que lhe fora
solenemente confiado.

Mal inspirado, quis D. Carlos sustentar com rigorismo o que talvez conseguisse manter
com brandura.

Dai, a dissolucao do parlamento, a perseguicao a imprensa e aos republicanos, as
prisoes politicas e outras anormalidades sugeridas por Jodao Franco e sancionadas por
S. M. Como o Unico remédio capaz de resolver a crise do velho reino lusitano.

O articulista lamenta o facto do rei nao ter ponderado outras
opg¢odes, de ndo ter liberalizado o sistema politico e ndo ter visto o que
aconteceu, no passado, aos governantes que se quiseram impor pela
forca da tirania e do absolutismo. Foi «um erro imperdoavel» que fez
crescer o descontentamento «em volta da sua pessoa».

4. JOAO FRANCO

Trés jornais rio-grandinos debrugam-se sobre as responsabilidades do
ultimo chefe do governo de D. Carlos. O Eco do Sul, a 5, admite que o
governo de Jodo Franco foi prepotente e que tomou medidas excepcionais,
mas o chefe do governo agia com o apoio do soberano: por conseguinte, «as
responsabilidades subdividem-se». No entanto, eles agiram para defender
as institui¢des, tal como, no Brasil, a tropa defende o regime republicano.
Eles nao podiam, afirma ao diario, entregar, sem mais nem menos, o poder
aos republicanos. O articulista nao quer defender «as perseguicdes e as
violéncias» atribuidas ao ultimo governo portugués, mas quer demonstrar
que, tanto D. Carlos, como Joao Franco, «agiram arrastados pela forca das
circunstancias e tanto mais se excederam nos atos de exorbitancia quanto
mais se ativaram os processos de sapa para demolir o trono bragantino.
Reitera, mais uma vez, a sua reprovacao pelo duplo assassinato mesmo se
este abrisse 0 caminho para favorecer « a vitéria da Republica».

No numero seguinte, 0 mesmo jornal parece mais firme nas suas
acusagOes contra a politica do governo de Jodo Franco:

Predominando embora as razdes que ontem concatenamos para condenar o vil
massacre do rei D. Carlos e de seu filho Luis Filipe, devemos convir que a imprudéncia
do governo portugués , pretendendo instituir o regime de escravidao, cooperou
diretamente para a vigéncia de uma situacao critica, durante a qual desapareceram os
ultimos vislumbres do respeito a lei e ao principio da autoridade.
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O Tempo, na sua edicao de dia 8, louva a «energia» e a «ltucida
inteligéncia» do ex-presidente do Conselho. Jodo Franco era «honesto»,
mas «violento». Por outras palavras, quando chegou ao poder em
1906, demonstrou que era ele que mandava e que nao teria hesitado
em tomar medidas, se elas tivessem sido necessarias. Depois de um
ano durante o qual governou respeitando os principios constitucionais,
com a dissolugdo do parlamento pds 0 pé numa engrenagem que iria
acabar no dia 1 de fevereiro:

0 que foi o governo franquista, as arbitrariedades que praticou no periodo ditatorial,
conhecemos todos pela grita que, quotidianamente, se levantava na nagao irma.

Joao Franco, enérgico em extremo, era inflexivel, e os espancamentos de populares,
as prisoes de deputados, quer monarquistas, quer republicanos, sucediam-se, e o
resultado final desta campanha, intentada por Jodao Franco para se conservar no poder,
teve o tragico e sinistro desfecho no covarde assassinato do soberano portugués e do
seu augusto filho.

Também acusatorio € o comentario de O Intransigente de dia 14.
O jornalista refere-se a frase dita por D. Amélia ao ainda 1° ministro,
quando este visita os cadaveres régio. A rainha ter-lhe-ia pedido de
contemplar o «resultado da sua obra». Neste caso, parece evidente
que a ditadura franquista é a principal responsavel dos tragicos
acontecimentos. O jornal lamenta este desfecho porque:

a politica opressora do primeiro ministro sé podia aproveitar a causa dos republicanos,
porque enfraquecia o trono, excitando contra a dinastia os partidos monarquicos
adversos a essa politica de perseguicoes e que consideravam o Rei como o principal
responsavel pelos desastres desse governo, acusando-o de se deixar dominar por
completo pelo fator principal das medidas de opressao postas em pratica.

A Republica podia ter nascido gragas a estas circunstancias e, dessa
forma, podia corresponder as aspiragdes dos «heroicos republicanos
portugueses» que preferem o «terreno nobre das ideias» aos métodos
odiosos e aviltantes do assassinato politico.

5.D. AMELIA

A imprensa de todo o mundo realga a atitude corajosa da bisneta
de Luis Filipe. Os jornais do Rio Grande pdem em relevo a sua cultura,
os seus dotes de aquarelista, o seu gosto literdrio, a sua bondade, as
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suas atividades filantropicas. S3o textos ainda mais hagiograficos do
que os que falam do rei assassinado, como provam os dois poemas

publicados a 11 e a 15 pelo Artista:

A Rainha D. Amélia!

No Terreiro do Paco, as cinco horas da tarde,
Quando da coronal o brilho ja nao arde,
Na luz crepuscular em que o frio povoa
O confuso vai e vem das ruas de Lisboa,
Da Familia Real desliza a carruagem
Por entre a multidao, que se curva a passagem
Da Rainha, de El-Rei, do Duque de Braganga
E do Dugue de Beja, ainda uma crianga.

Nisso, um grupo feroz, como um tufao violento,
Investe impetuoso, infernal, truculento,
E a tiros de espingarda e revolver — expiraram
D. Carlos e D. Luis...

Ah! mas enquanto atiram
Contra a Familia Real, uma cena gloriosa
Faz recuar de assombro a multidao curiosa:

A sagrada Rainha, Esposa e Mae, no instante
Em que sente baleado o coracao amante
E o seio maternal, como se uma so bala
Sugasse todo o mel que o sentimento exala
—Sem desprender um ai, sem soltar um gemido
Ergue-se, resguardando o filho estremecido!...

Sublime de valor, divina de heroismo,
Foi um raio de luz nas trevas de um abismo.

MUCIO TEIXEIRA
Rio, 2 de fevereiro de 1908

A D. Amélia?

Mae dolorosa! Esposa meiga e pura!
Maldito o Crime igndbil e perverso
Que o vosso coracao traz hoje imerso
No pranto de tao grande desventura!

Senhora! A musa trémula procura
Vencer a dor que lhe embaraga o
verso.

Nao ha maior tortura no universo
Que a vossa cruel e tragica tortura.

Mortos nos bracos ver o filho e o
esposo
Que transe pode haver mais doloroso
Que esse que atinge as raias do
delirio?

Todas as dores vossa dor suplanta...
Para que fdsseis totalmente santa
Sé vos faltava a palma do martirio.

GYRANO & C.
(Emilio de Menezes)

BREVE NOTA FINAL

O duplo regicidio de Lisboa ocupa durante varios dias as primeiras
paginas dos jornais rio-grandinos. Em frente das redag¢des, param
muitas pessoas para receberem as ultimas informagdes vindas de

18 Artista, 11 de fevereiro de 1908.
19 Artista, 15 de fevereiro de 1908.
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Lisboa. Contrariamente a Portugal, ha muitas manifestagdes de pesar,
devidas, em parte, a forte presenga da colénia portuguesa no Sul do
pais.

Todos os periddicos condenam sem reservas o tragico desfecho da
crise politica e nenhum articulista justifica a violéncia politica. Num
pais republicano, encontram-se numerosos artigos muito elogiosos
para com o rei defunto. Todos lamentam a sua morte e a de Luis Filipe
e admiram a coragem da rainha.

Além dos regicidas e dos anarquistas, o Unico que recebe algumas
criticas é Jodo Franco cujas medidas liberticidas sdo consideradas,
pelo menos por dois jornais, como estando na origem do tragico
evento. Todos pensam que este duplo crime afastara por muitos anos
a possibilidade de instaurar uma republica em Portugal. Se tal ndo
tivesse ocorrido, a Monarquia, obrigada a recorrer a métodos violentos
e anticonstitucionais por causa das suas proprias fraquezas, teria
acabado por ser vencida, sem combate.

A procura de culpados, quase todos recusam a ideia de serem de
nacionalidade portuguesa e, na defesa do ideal republicano, afastam
também a hipdtese dos autores pertencerem ao Partido Republicano
Portugués. Se os anarquistas aparecem como 0s primeiros € principais
acusados pelos analistas rio-grandinos, O Intransigente fala também
da responsabilidade dos partidos mondrquicos, adversarios de Jodo
Franco. Hoje, mais do que um século depois do atentado da Praga do
Comeércio, nao ha ainda uma resposta clara e univoca a esta pergunta.
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REPRESENTAGOES DO PATRIARCALISMO NO
ROMANCE FANTASTICO ENTREVISTA COM 0
VAMPIRO, DE ANNE RICE

RoODRIGO SANTOS DE OLIVEIRA!

INTRODUGAO

No presente texto buscamos compreender as representagdes do
patriarcalismo em Entrevista com o vampiro, romance fantastico publicado
por Anne Rice em 1976. A obra foi composta em um periodo em que
as discussdes em torno do(s) feminismo(s) comegavam a se expandir
nos meios académicos e também sociais. Com isso, reflexdes sobre a
dominagdo patriarcal — relagdes de poder — passaram a ser realizadas
nos diversos ambitos incluindo as artes e a cultura popular.

Rice constroi uma ficcdo fantastica dentro de um universo
simbolico e alegdrico do patriarcalismo. Dentro dessa perspectiva, a
narrativa de desenlaga entre dois personagens em uma luta entre a
dominagdo e a libertagao dos grilhdes de uma sociedade vampirica —
em uma alusao a uma estrutura patriarcal.

Dividiremos o artigo em trés partes: A relagdo entre Historia e
Literatura, a Literatura Fantastica e o Patriarcalismo em Entrevista com
o0 vampiro.

A RELAGAO ENTRE HISTORIA E LITERATURA

O olhar interdisciplinar dentro da Histéria € um fendmeno recente.

1 Universidade Federal do Rio Grande — FURG
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Podemos colocar como marco a fundacao da Revista dos Annales em
1929. Porém, ¢ som a partir da década de 1950 que esse dialogo se
intensificou. Como aponta Peter Burke:

Podem-se encontrar referéncias a Mikhail Bakhtin, Pierre Bourdieu, Fernand Braudel,
Nobert Elias,Michel Foucault e Clifford Geertz nos trabalhos de arquedlogos, gedgrafos
e criticos literarios, assim como de socidlogos e historiadores. O surgimento do
discurso compartilhado entre alguns historiadores e sociélogos, alguns arquedlogos
e antropdlogos, e assim por diante, coincidem com um declinio do discurso comum
no dmbito das ciéncias sociais e humanidades e, a bem da verdade, dentro de cada
disciplina. (BURKE, 1992, p. 23).

Da ampliagao dessa relagdo de quebra de paradigmas vinculada
ao particionamento estanque em areas isoladas, a Histéria e a
Literatura se aproximaram. Isso aconteceu nao apenas pelo fato da
producao literaria ter sido incorporada como possivel fonte para o
historiador como ocorrerem “trocas” de métodos e técnicas entre a
andlise historiografica e a andlise literaria. Como apontou Antonio
Celso Ferreira:

As relagoes entre historia e literatura estao no centro do debate sobre a disciplina
histérica na atualidade. Constituindo-se em linha de pesquisa destacada, o estudo
desse intercambio remete, no entanto, a uma reflexao que ja acumula varias décadas
e envolve diferentes areas das humanidades preocupadas com a linguagem. Pautado
por uma otica interdisciplinar e comparativista, tal linha acompanha a propensao
contemporanea de se interrogar as fronteiras de conhecimento que a tradigao
institucional construiu. Questionam-se os limites entre arte, ciéncias e filosofia, ficcao
e verdade; géneros literarios; narrativa histérica e narrativa literaria. Todavia, se
essa tendéncia pode representar um caminho de renovacao teérica, metodoldgica e
disciplinar, langando indagacdes de enorme amplitude. (FERREIRA, 1996, p. 54)

A pergunta que fica diante da colocagdo de Ferreira é: como fazer
isso?

A resposta é a partir da reflexdo epistemologica sobre a
constru¢dao do saber historico tendo como interface o texto literario.
Desse exercicio tedrico tera como resultado um saber mais amplo e,
a0 mesmo tempo, mais rico. Dialeticamente a Literatura se transforma
em uma ferramenta e um objeto de pesquisa.

Como uma fonte escrita a Literatura tem como grande valor
pelo fato do texto literario trazer em seu amago a sintese do tempo
corrente de sua produgdao. Ou seja, os escritores colocam nas suas
escritas o imaginario social de sua sociedade. Mesmo que suas
narrativas abordem tempos diversos do periodo de vida do autor ou,
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até mesmo, universos ficcionais fantasticos, a subjetividade dos autores
na composi¢do dos textos literarias ficam expressos.

Ao historiador cabera a fungao de identificar esse imaginario social
presente nas suas fontes com o mesmo rigor académico utilizado para
a analise de outras fontes como a imprensa periddica, manuscritos,
documentos oficiais, orais, etc. Na narrativa literaria o historiador
poderd encontrar respostas semelhantes outras fontes lhe oferecerao.

Os historiadores voltam-se a recuperacao das idéias do passado, a compreensao das
formas de pensar e viver. Dai, a busca dos significados do evento, naquilo que ele
expressa de um sistema social e de um conjunto de valores. A promogao das massas
e a superacao do tratamento académico refletem-se nos propdsitos presentes da
narrativa. (PAZ, 1999, p. 104).

Assim, o historiador devera ter presente que trabalhara com uma
fonte que ndo ¢é “isenta” e ¢ marcada por uma carga ideologica que
podera auxilia-lo a uma maior aproximagao com a pesquisa que estiver
desenvolvendo. Dessa forma, a produg¢do de William Shakespeare ou
de Dante Alighieri potencialmente podem nos dar tanto suporte sobre
o Renascimento e a Idade Moderna como os documentos produzidos
pelos Reis Catolicos ou Enciclicas Papais. Da mesma forma que
Germinal de Emile Zola pode nos falar tanto sobre o movimento
operario como o Manifesto Comunista de Marx e Engels. O diferencial
sera o olhar do historiador para a sua fonte e os questionamentos que
fara sobre ela.

Assim como fonte para o estudo da Historia, a Literatura pode
igualmente ser o objeto de estudo. Dessa forma, tanto obras literarias,
como escritores ou correntes/movimentos literarios podem ser temas
para o(a) historiador(a). Claro que para isso devemos compreender
a Historia em um espectro mais amplo que o tradicional vinculado
a questdes conjunturais e politicas, forma comumente atribuida a
Historia pela forma como as pessoas conhecem através do Ensino
Fundamental e Médio.

Sim, a Historia é um universo mais amplo em que questdes
econdmicas, politicas, sociais e culturais se entrelacam a conjunturas
e estruturas diversas. Dentro dessa perspectiva a propria Literatura
se torna indissociavel dessas questdes, embora seu terreno mais
“tradicional” seria dentro da Histéria Cultural, ela pode estar inserida
em outras esferas, como supracitado.
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Nas palavras de Roger Chartier:

Uma histéria da literatura é, pois, uma histéria das diferentes modalidades da
apropriacao dos textos. Ela deve considerar que o ‘mundo do texto, usando os termos
de Ricoeur, ¢ um mundo de objetos e de perfomances cujos dispositivos e regras
permitem e restringem a producao do sentido. Deve considerar paralelamente que
‘0 mundo do leitor’ é sempre aquele da ‘comunidade de interpretacao’ (sequndo a
expressao de Stanley Fish) a qual ele pertence e que é definida por um mesmo conjunto
de competéncias, de normas, de usos e de interesses. O porqué da necessidade de uma
dupla atencao: a materialidade dos textos, a corporalidade dos leitores (CHARTIER,
2002, p. 255).

Como toda a produgdo escrita, a Literatura possui uma
intertextualidade na qual o texto (a materialidade apontada por Chartier)
tem uma relagao direta com o leitor, pois possui a capacidade de
transmitir uma carga ideologica. Nas palavras do escritor e membro da
Academia Brasileira de Letras, Carlos de Laet: “A imprensa e os livros
sdo os mais poderosos meios que se tém inventado para a divulgacao
de um pensamento”.

A LITERATURA FANTASTICA

A compreensdo do Fantéstico perpassa uma logica de ruptura
do mundo real dentro da propria Literatura. Uma vez que o “mundo
natural” € regido por leis fisicas e que a tradi¢gdo da “Literatura
Tradicional” permite a liberdade de criagdo dentro dessa realidade
“newtoniana”, a Literatura Fantastica tem como base a ruptura dessa
premissa. Como aponta Jorge Luis Borges a Literatura Fantéstica é
baseada na premissa do “Nao pode ser, mas €é...”.

Contudo, esse “nao pode ser, mas é...” tem em sua esséncia um
principio de subversdo, seja do mundo real, seja para denunciar uma
realidade especifica ou ainda libertar garantir a liberdade plena ao autor
para produzir sem nenhum grilhdo, tendo apenas a sua imaginacao
como limite.

Nas palavras de H. P. Lovecraft:

O que me leva a escrever contos € a satisfacao de visualizar com maior clareza, detalhe
e estabilidade as impressoes vagas, efémeras e fragmentarias de assombro, beleza e
expectativa aventureira que me sao comunicadas por visoes (cénicas, arquitetonicas,
atmosféricas, etc.), ideias, acontecimentos e imagens presentes na arte e na literatura.
Escolhi contos fantasticos porque melhor se adaptam a minha inclinacdo - um
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dos meus desejos mais perenes é criar, por alguns instantes, a ilusao de estranha
suspensao ou violacao dos irritantes limites impostos pelo tempo, pelo espaco e
pelas leis naturais que eternamente nos aprisionam e frustram nossa curiosidade
relativa aos espagos cosmicos infinitos além do alcance de nossa visao e de nossa
analise. Esses contos muitas vezes enfatizam o elemento de horror porque o medo é
a nossa emog¢ao mais profunda e intensa, e também a que mais se presta a criagao de
ilusdes que desafiam a Natureza. O horror e o desconhecido, ou o estranho, mantém
sempre uma relacao estreita, de modo que é dificil pintar um retrato convincente
do esfacelamento das leis naturais ou da estranheza ou singularidade cosmica sem
destacar a emogao do medo. (LOVECRAFT, 2012, p. 145)

Quando refletimos sobre a propria Literatura como algo ficcional
ndo deveriamos nos surpreender com a ruptura do real, tendo em vista
que a propria ficgao € um espago ontologico — de reflexdao do ser —
privilegiado, que possibilita o ser humano romper com as fronteiras do
real, dialogando com a sua propria humanidade (ROSENFELD, 2011,
p. 48). Em outras palavras, essa ruptura permite ao homem dialogar
com as multiplas fronteiras de sua imaginagao.

Logicamente, essa sua imaginagdo esta presa ao pensamento
corrente de sua época e, que, em ultima analise reflete a sintese do
imaginario social de sua época. Quando analisamos obras como
Frankenstein ou o Prometeu Moderno de Mary Shelley ou Guerra dos
mundos de H. G. Wells, estamos diante de romances que conseguem
exprimir o pensamento social do seu tempo e os questionamentos
dos valores morais ou os dilemas de determinada época. Ou seja, a
“estranheza” que o fantastico tras muitas vezes pode ser compreendido
como uma alegoria para reflexdes mais profundas sobre o pensamento
corrente.

A base que sustenta a Literatura Fantastica ¢ o “insolito”. Como
aponta Luciana da Silva o insélito é constituido com um carater de
oposicao ao solito: ele pode despertar uma nog¢ao de inverossimil,
incomodo, infame, incongruente, impossivel, infinito, incorrigivel,
incrivel, inaudito, inusitado, informal, etc. (SILVA, 2013, p. 22).
Nas palavras da autora: “O insolito ocorre como ruptura de dada
realidade, na contramdo da expectativa despertada por determinado
acontecimento, como quebra da relagdo previsivel e esperada” (SILVA,
2013, p. 23).

O insolito aparece pela primeira vez como objeto de estudo com O
Estranho de Sigmund Freud em 1919.
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Mas acontece ocasionalmente que ele tem de interessar-se por algum ramo particular
daquele assunto; e esse ramo geralmente revela-se um campo bastante remoto,
negligenciado na literatura especializada da estética.

0 tema do ‘estranho’ é um ramo desse tipo. Relaciona-se indubitavelmente com o que
€ assustador - com o que provoca medo e horror; certamente, também, a palavra nem
sempre € usada num sentido claramente definivel, de modo que tende a coincidir
com aquilo que desperta o medo em geral. Ainda assim, podemos esperar que esteja
presente um nucleo especial de sensibilidade que justificou o uso de um termo
conceitual peculiar. Fica-se curioso para saber que nucleo comum é esse que nos
permite distinguir como ‘estranhas’ determinadas coisas que estao dentro do campo
do que é amedrontador. (FREUD, 1996, s/p).

No tocante ao estudo académico a obra que coloca a Literatura
Fantéastica como tema de debate € Introducdo a Literatura Fantdstica
de Tzvetan Todorov. Pode-se afirmar que seria o primeiro grande
esfor¢o de definicdo do fantastico. Por sua vez, nos anos subsequentes
a Literatura Fantdastica se transformou em um importante topico da
Literatura Contemporanea. Nas palavras do autor:

A expressao “literatura fantastica” refere-se a uma variedade da literatura ou, como
se diz comumente, a um género literario. Examinar obras a partir de uma perspectiva
de um género é um empreendimento absolutamente peculiar. Nosso proposito é
descobrir uma regra que funcione para muitos textos e nos permita aplicar a eles o
nome de ‘obras fantasticas”, ndo pelo que cada um tenha de especifico. (TODOROV,
2010,p.7)

Como primeira obra de folego sobre o fantastico, Todorov
buscou sistematizar e criar um esquema explicativo que abarcasse
principalmente a Literatura Fantdstica no século XIX — embora
apresentasse também obras dos séculos XVIII e XX. No entanto,
Todorov apresenta uma reflexdo interessante sobre o fantdstico, ao
afirmar que existe uma “fung¢do social” do sobrenatural (TODOROV,
2010, p. 166). Muitas vezes € através do sobrenatural que temas tabus
foram explorados fugindo da censura oficial e também da moralidade
dos valores correntes:

Tomemos por exemplo os temas do “tu”: o incesto, o0 homossexualismo, o amor a
varios, a necrofilia, a sensualidade excessiva... Tem-se a impressao de ler uma lista de
temas proibidos, estabelecida por alguma censura: cada um destes temas foi, de fato,
muitas vezes proibido, e pode sé-lo ainda hoje. (TODORQY, 2010, 167).

Em intmeros momentos o fantastico foi uma forma de fuga

diante dos valores sociais de seu tempo, sejam eles culturais, sociais
ou politicos. Sheridan Le Fanu, em Carmilla: a vampira de Karnstein
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(1872) rompe com a moralidade vitoriana ao apresentar o afeto e
desejo entre as duas personagens principais (Laura e Carmilla). Em
outro extremo, observamos o Realismo Fantastico latino-americano?
utilizado como instrumento politico de dentncia contra os diversos
periodos autoritarios da América Latina no século XX.> Uma das
obras mais significativas do Realismo Fantastico tardio é o romance 4
casa dos espiritos (1982) de Isabel Allende, na qual a autora denuncia a
brutalidade do regime ditatorial chileno (1973-1990).

Ou seja, o Fantastico é constantemente utilizado como alegoria
para desnudar tabus, preconceitos, questdes politicas e culturais. E
dentro dessa perspectiva que analisaremos Entrevista com o vampiro de
Anne Rice.

PATRIARCALISMO EM ENTREVISTA COM 0 VAMPIRO

O romance Entrevista com o vampiro foi escrito em 37 dias em 1973.
Composto logo apds a morte da filha da autora, Michelle, vitima de
leucemia. Concebido no periodo de luto, a autora adaptou um conto de
30 paginas escrito entre 1968 e 1969. Foi publicado em 1976 ganhando
grande destaque e se tornando bestseller internacional. Foi adaptado
ao cinema em 1994, por Neil Jordan, ganhando véarios prémios
internacionais. Ganhou adaptagGes para os quadrinhos (Graphic
Novel) em 1992, além de adaptacdao para mangas em 1994.

Entrevista com o vampiro fol composto em uma época em que O
Feminismo ganhava grande for¢a no mundo ocidental. Embora
ndo seja aparentemente o tema central do romance, o conflito entre
Patriarcalismo e Feminismo acabam sendo a alegoria que permeia
toda a obra. Dentro do universo criado por Anne Rice, os vampiros
seriam seres com caracteristicas androginas, tendo em vista que ndo
possuem sexualidade. Os vampiros de Rice ndo possuem sexualidade,
pois sdo seres sobrenaturais: alma imortal presa em corpos mortos.
Dessa forma, ndo fazem sexo e alimentam-se apenas de sangue.

2 O Realismo Fantastico latino-americano também ¢é conhecido como Realismo Magico ou Realismo
Maravilhoso.

3 E interessante notar que uma parte consideravel dos autores mais destacados do Realismo Fantastico
latino-americano tiveram um papel destacado na ac¢ao politica, tanto em suas obras como em sua praxis.
Podemos citar: Gabriel Garcia Marques, Manuel Scorza, Mario Vargas Llosa e Julio Cortazar. Dentro das
principais expressdes do Realismo Fantastico, o unico autor que ndo apresentou uma visao politica e/ou
uma agao politica explicitas é Jorge Luis Borges, sendo considerado por muitos como apolitico.
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A relagao patriarcal se estabelece pelos “papéis sociais” impostos
aos personagens e pela relagdo de opressdao e libertacdo que estes
assumem. A narrativa se estabelece a partir da entrevista do vampiro
Louis de Pointe du Lac, um imigrante francés do século XVIII para
New Orleans (Louisiana) a Daniel Malloy, um jovem radialista do
século XX. O vampiro conta sua historia que se revela uma luta pela
libertagdao de Louis frente a seu vampiro criador, Lestat de Liouncourt.

Figura 1

Os personagens Daniel Malloy (esq.) e Luis de Pointe du Lac (dir.)
Fonte da Imagem: Warner Bros.

Louis relata desde sua criagdao, mostrando a aproximacdo de
Lestat (sedu¢ao), processo de vampirizagdo e posteriormente a relagao
de opressao e dominag¢ao que este impde a Louis.
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) e !
O processo de vampirizagao por Lestat de Lioncourt sobre Louis
Fonte da Imagem: Warner Bros.

Diante da rebeldia de Louis em aceitar a vampirizagao e os valores
do vampirismo (se alimentar de seres humanos sem sentimentos
e aceitar a dominag¢ao do vampiro alfa) Lestat impde-se pela forga.
Apesar disso, Louis continua rebelando-se tanto a imposi¢ao social
como afetiva de Lestat Para impedir que Louis se liberte de seu
dominio Lestat impde uma relacao de familiar a Louis, ao transformar
em vampiro uma crian¢a, Claudia, que nunca iria crescer.
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Figura 3

\

Lestat transforma a pequena Claudia para obrigar Louis a aceitar sua dominagao
Fonte da Imagem: Warner Bros.

Por amor a crianga, Louis aceita a dominacao de Lestat. Estabelece
com isso uma relagao familiar, na qual Lestat assume o papel de
patriarca e Louis o papel “feminino” de educagao e criagao de Claudia.
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Figura 4

A alegoria da familia patriarcal
Fonte da Imagem: Warner Bros.

Por outro lado, Lestat estabelece uma relagdao de transmissao do
patriarcalismo a Claudia, ensinando-a a ser um predador frio. Com o
passar do tempo, embora presa em um corpo de crianga, Claudia passa
por um processo de amadurecimento interno, se tornando uma mulher
adulta internamente. Comeca a questionar o patriarcalismo de Lestat.
Percebe que Louis ndo tem forgca para impor-se a Lestat e planeja um
plano de libertagdo para ambos. Louis passa a temer a violéncia de
Lestat.

Porém, em Parisacabam descobrindo a existéncia de umasociedade
de vampiros agrupada no “Teatro dos Vampiros”, comandada pelo
mais velho dos vampiros, Armand. Louis acaba sendo seduzido pela
sociedade, principalmente pela figura enigmatica de Armand, porém
Claudia percebe tragos da personalidade (patriarcalismo) de Lestat em
Armand.
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Figura 5

3 .
Louis e Claudia, o “Teatro dos Vampiros” e o vampiro anciao Armand
Fonte da Imagem: Warner Bros.

Armand compreende que para ter Louis precisa se livrar de
Claudia. Ao mesmo tempo, Lestat, que ndo havia morrido, vai a Paris
e participa do plano de Armand para matar Claudia. A ela é imposta
a lei (patriarcal) por ter tentado matar seu criador, sendo condenada a
morte — a luz do dia.

Apbs amorte de Claudia, Louis ndo aceita ser colocado novamente
a dominacgdo patriarcal. Louis inicia um plano de vinganca e elimina
toda a sociedade vampirica. Em uma alegoria da libertacao feminina
diante do patriarcalismo. Nao aceita retornar & dominagcao de Lestat
—ja estava livre das amarras do patriarcalismo. Além disso, nao aceita
Armand e o acusa de ter agido nas sombras para matar Claudia.

Porém, a obra termina com a retroalimenta¢do do patriarcalismo
quando o entrevistador, Daniel pede a Louis que o transforme em
vampiro. Louis nega, nao querendo impor a outra pessoa a violéncia
que havia sofrido, porém, Daniel vai em busca de Lestat, mas Armand
0 encontra e o transforma em vampiro.
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Figura 6

PN

TOM CRUISE

INTERVIEW

WITH THE

Louis e a dor da auséncia pela morte de Claudia
Fonte da Imagem: Warner Bros.

A partir da breve descri¢do do romance percebe-se que Anne Rice
construiu uma alegoria da luta feminina pela libertagao da sociedade
patriarcal. O ato de construir uma sociedade vampirica assexuada
simbolicamente nos coloca diante de uma luta pela liberdade da
opressao em uma relagdo de poder.
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A autora apresenta papéis sociais aos quais por relacdes de forga
sdo impostos aos personagens. A base da sociedade vampirica é o
patrio poder, na qual os mais velhos possuem mais poder e onde o
vampiro criador é dono do saber de como sobreviver como vampiro.

Lestat e Armand representam a imposi¢do de um poder patriarcal
e conhecedores do poder. J& Louis representa o papel feminino de
aceitar a dominagdo sendo responsaveis pela manutengdo do “lar” e
da “familia”. Ao mesmo tempo, Louis busca uma ruptura ao tentar
compreender sua condi¢ao e deter conhecimentos sobre o mundo dos
vampiros. Isso gera resisténcias tanto de Lestat, como de Armand.

A prépria estrutura social da sociedade vampirica segue padrdes
patriarcais de manutenc¢do do seu status guo na qual a punigdo pela forca
¢ naturalizada e a pena capital é imposta para aqueles vampiros que
desobedecem ao patrio poder. Esse patrio poder ¢ aplicado a Claudia
que se mostra rebelde diante de todas as imposigdes patriarcais.

Ironicamente, o personagem Louis s6 consegue se libertar da
dominagdo patriarcal que Claudia ¢ assassinada. Ou seja, ele seguiu
passivo e apenas depois que sua filha é morta é que ele traca seu plano
de vinganga, eliminando todos os algozes de Claudia, com exce¢do de
Armand e Lestat.

O ato de poupar Lestat e Armand reflete a conscientizagdo do seu
papel de ruptura, ndo mais aceitando seu dominio sobre si. No caso
de Armand, foi com o objetivo de mostrar que ele tinha consciéncia
da dominagdo e queria mostrar-lhe que havia se libertado. No caso de
Lestat, além de se tornar livre, era para mostrar que em sua busca por
impor a outrem seu poder fora responsavel pela morte da propria filha.
Ou seja, Louis queria que Lestat vivesse para sentir a dor da culpa.

CONSIDERAGOES FINAIS

Como apontou Todorov o Fantastico muitas vezes teve o papel
de desnudar tabus sociais, politicos e culturais. O romance Entrevista
com o vampiro em si sO é uma alegoria da luta dos feminismos contra a
dominacgao da sociedade patriarcal. A obra foi escrita no momento em
que os movimentos feministas comegavam a se organizar no mundo
ocidental e reflete o pensamento corrente de seu tempo.

A luta de Louis em torno de sua liberdade, a conscientizacao da
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sua forga pessoal e a ruptura com os grilhdes que o prendiam dentro
dos valores da sociedade vampirica, ¢ simbolica para representar a
libertagao das mulheres diante das imposi¢des do patriarcalismo.
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